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XV ENCONTRO INTERNACIONAL DO CONPEDI ALICANTE -

ESPANHA
FILOSOFIA DO DIREITO, HERMENEUTICA JURIDICA, LITERATURA E
LINGUAGEM
Apresentacdo
Apresentacéo

O grupo de trabalho FILOSOFIA DO DIREITO, HERMENEUTICA JURIDICA,
LITERATURA E LINGUAGEM I, realizado no XV Encontro Internacional do CONPEDI
em Alicante no dia 29 de maio de 2026, contou com a apresentacdo de inumeros trabalhos
que trataram de temas relevantes e controvertidos, permitindo assim, o compartilhamento de
pesquisas e reflexdes de autores de diferentes universidades.

Inicialmente, Claudia Michelly Sales de Paiva Tonacio e Talita de Castro Barreto discutiram
o tratamento das pessoas em situacdo de rua em “Palavras que desumanizam: a violéncia
simbdlica inscrita na linguagem dirigida as pessoas em situagédo de rua’, defendendo que os
termos que sdo utilizados para tais pessoas estabelecem uma relacdo de dominacéo e
degradacéo.

Posteriormente, as mesmas autoras apresentaram outro artigo, cujo tema é “Alguém

perguntou para a Amélia se ela ndo tinha vaidade?’: esteredtipos femininos na linguagem
musical brasileira, apontando que ainda hoje a mulher é retratada e reduzida ao seu corpo em
mUsicas brasileiras, enaltecendo muitas vezes a violéncia pelo qual a mulher € submetida.

Logo apds, os autores Léo Peruzzo Juanior, Gilson Bonato e Gabriela Cristine Buzzi

discorreram em sua pesquisa acerca da “Cognicdo estendida, ambiente e responsabilidade
redistribuida: quem age em sistemas ampliados?’ abordando que muitos processos cognitivos
estdo sendo produzidos ndo somente pela mente humana, mas também pelo ambiente
externo, sendo a escrita uma extensdo da mente humana.

“Entre consenso e puni¢do: hermenéutica juridica e racionalidade punitiva na interpretacdo
do acordo de néo persecucdo penal najustica militar”, de autoria de Claudio Alberto Gabriel
Guimardes, Rodrigo Rosa Borba e Rosanna Lucia Tajra Mualem Araljo, analisou-se o
acordo de n&o persecucdo penal, apos a SUmulan. 18 do STM, que restringiu a sua aplicagdo
aos procedimentos militares, em face do STF ter decidido pela sua aplicacdo, o que vem
sendo praticado pela promotoria.



No artigo Arte e criacdo literéria: fronteiras legais da inteligéncia artificial, os pesquisadores
Carlos Alberto Rohrmann e Marisa Forghieri, discutiram a importancia da criacdo literaria
original para a construcdo do conhecimento criativo, em tempos de textos “mesclados’
gerados pelainteligéncia artificial.

Apbs Marisa Forghieri e Carlos A. Rohrmann em outra pesquisa que realizaram, alertaram
acerca dos perigos do uso da inteligéncia artificial generativa para fins psicoterapéuticos em
“Direito asaude: inteligéncia artificial € psicoterapia?’.

Agamben e o estado de excecdo em “O Agente Secreto”, de autoria de Mara Regina de
Oliveira, foi analisada as relacdes de direito e poder no direito brasileiro, sob a teoria do
professor Jorge Adami que cuida da violéncia que extrapola o direito no esvaziamento da
vida do protagonista no filme.

Na proxima apresentacdo Mara Regina de Oliveira trouxe a tematica da interpretacéo,

ressaltando aincerteza inerente a linguagem, em Kelsen, a partir do conto a“‘Missado Galo’,
de Machado de Assis, cujo artigo foi denominado “O gue Conceicéo queria: Hans Kelsen e a
indeterminacéo do sentido em "Missado Galo".

Liege Alendes de Souza, Jaci Rene Costa Garcia e Mariana Vidal Martins Bastos defenderam
em sua pesquisa intitulada “ A crise hermenéutica no direito: consideragdes sobre a Common
Law a brasileira e o protagonismo do Judiciario” que o CPC trouxe institutos estrangeiros na
busca de eficiéncia, contudo esta ocorrendo uma distor¢do no nosso Judiciério em relacdo a
taisinstitutos.

No artigo “A criticafaz pirracal Um didlogo com Thiago Fabres sobre a“ Etica da Vinganca’
num despedacado secreto”, Bruno Gadelha Xavier analisa as relacdes entre a realidade
social, a construcdo das opressdes no modelo capitalista e as representacdes de justica e
vinganca no contexto social brasileiro, em homenagem ao professor Thiago Fabres.

O mesmo autor apresentou outro artigo denominado Blaxploitation is my name:
representacdes de violéncia e (in)justica no cinema estadunidense da década de 1970”, no
gual trouxe referenciais tedricos gque trabalham o cinema como uma construcéo juridica que
pode romper com a perspectiva liberal burguesa.



Eder Ferreira em sua pesquisa “Sob a ideologia dos direitos: classe trabalhadora e
constituicao no Brasil”, examinou a partir da forma que a economia determina o direito e se é
possivel aplicar 0 mesmo em face deste desafio, uma vez que os direitos fundamentais ndo
sd80 um trunfo do capitalismo e ssm uma forma de o reafirmar.

“A fabrica sem paredes e o comando sem rosto: forma juridica e subsungdo do trabalho nas
plataformas digitais, de autoria de Eder Ferreira, apresenta as recentes alteractes do direito
do trabalho em face das inovagdes tecnol dgicas que colocam o trabalhador como se ele fosse
um empresario e ndo um empregado.

Enquanto Vanessa dos Santos Moura, em sua pesqguisa “Fundamentos éticos do direito
ambiental: contribuicdes da ética Eudaimonia para a responsabilidade ecol6gica’, identificou
gue h& uma crise ética atualmente. Ressaltou a possibilidade da utilizacdo da ética
aristotélica. Afirmou ainda, que embora esta possua carater antropocéntrico, sua estrutura
conceitual oferece instrumentos relevantes para pensar a responsabilidade humana diante do
meio ambiente.

Ato continuo, Vanessa dos Santos Moura, em seu artigo “Virtude, bem comum e comunidade
politica: contribuicBes da teoria moral de Alasdair Macintyre para a interpretacdo dos
fundamentos da Constituicdo Brasileira de 1988, discutiu a relacéo entre virtude, bem
comum e comunidade politica aluz datradicao filoséfica proposta por Aristételes.

Daniel Machado Gomes, em seu trabalho “Pds-secularismo, laicidade e democracia no
Brasil: ainterpretacéo ambivalente do STF” partiu da ideia de que a laicidade é um principio
constitucional implicito, mas que depende da atividade interpretativa para se concretizar ao
analisar 29 decisdes do STF sobre laicidade.

Por fim, Bruno Rotta Almeida, autor da pesquisa “ Sobrevivendo no inferno”: testemunho do
carcere e resisténcia a partir da interlocucéo entre memorias de um sobrevivente, de Luiz
Alberto Mendes, e a cancéo egresso, de MV BILL, comparou a literatura do testemunho de
Luiz Alberto Mendes em sua experiéncia como preso, com a obra musical de MV Bill, para
demostrar a violéncia nos espacos prisionais.

Carlos Alberto Rohrmann

Valéria SilvaGaldino Cardin

Adriano da Silva Ribeiro






BLAXPLOITATION ISMY NAME: REPRESENTACOES DE VIOLENCIA E (IN)
JUSTICA NO CINEMA ESTADUNIDENSE DA DECADA DE 1970

BLAXPLOITATION ISMY NAME: REPRESENTATIONS OF VIOLENCE AND (IN)
JUSTICE IN 1970SAMERICAN CINEMA

Bruno Gadelha Xavier 1

Resumo

O presente artigo tem como escopo fundamental tecer bases iniciais para a defesa do Cinema
Blaxploitation como forma de critica a um preenchimento racista de um possivel Contrato
Racial (Mills) nas projecfes cinematograficas. Para tanto, a partir de uma metodologia de
close reading das obras selecionadas, parte-se do pressuposto do Cinema enquanto locus de
constitui¢cdo epistemol 6gica e, portanto, de possivel critica ao Direito. Neste construto tedrico
vale mencionar que foram eleitos 3 filmes, que aqui funcionardo como prototipos de analise
critica, no intento pretendido, a saber: Sweet Sweetback's Baadasssss Song (Sem tradugéo
para o portugués, EUA, Melvin Van Peebles, 1971); Coffy (Coffy: Em Busca de vinganca;
EUA; Jack Hill, 1973); e Ganja and Hess (Ganja e Hess, EUA, Bill Gunn, 1973). A selecdo
pela via do género supramencionado foi feita em razdo das particularidades quanto a
radicalidade presente no mesmo, em especia a partir da forma de correlagdo entre corpo
negro, violéncia e critica da moralidade liberal-crista.

Palavr as-chave: Blaxploitation, Corpo, Contrato racial, Cinema, Racismo

Abstract/Resumen/Résumé

This article aims to lay the initial groundwork for defending Blaxploitation cinema as aform
of critique of aracist interpretation of a possible Racial Contract (Mills) in film screenings.
To this end, using a close reading methodology of the selected works, it starts from the
premise of cinema as a locus of epistemological constitution and, therefore, of possible
critique of law. Within this theoretical framework, it is worth mentioning that three films
were chosen to serve as prototypes for critical analysis, namely: Sweet Sweetback's
Baadasssss Song (USA, Melvin Van Peebles, 1971); Coffy (USA, Jack Hill, 1973); and
Ganja and Hess (USA, Bill Gunn, 1973). The selection of the aforementioned genre was
made due to its particular radicalism, especially regarding the correlation between the Black
body, violence, and critique of liberal-Christian morality.

Keywor ds/Palabr as-claves/M ots-clés. Blaxploitation, Body, Racial contract, Cinema,
Racism

1 Professor Adjunto da Universidade Federal de Jatai, no curso de Bacharelado em Direito e no PPGD em
Direito e Desigualdades Sociais da instituicdo. Vice-Coordenador do referido Programa.
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INTRODUCAO

A partir da relacdo entre Direito e Cinema (Law and Film) o presente artigo tem como
escopo fundamental a critica do Contrato Racial (Mills) a partir das constru¢des dogmaticas
de moralidade e justica inseridas na ruptura proposta pelo Cinema Blaxploitation.

Para além da analise do Blaxploitation enquanto género, € seus impactos sociais,
debateremos, a partir de uma metodologia critica que abraga o close reading das obras
selecionadas, a teoria de Mills a fim de vislumbrar as projecdes de Sweet Sweetback's
Baadasssss Song (Sem tradugdo para o portugués; EUA, Melvin Van Peebles, 1971); Coffy
(Coffy: Em Busca de vinganga; EUA; Jack Hill, 1973); e Ganja and Hess (Ganja e Hess,
EUA, Bill Gunn, 1973). Como hipoétese final, a percepcao de que o Sexo, Violéncia e o Corpo
sdo ferramentas da Blaxploitation para debater a questdo das desigualdades sociais na

comunidade negra, algo que se mantém atual até os dias de hoje.

1. CAN YOU DIG IT? BLAXPLOITATION ENQUANTO GENERO?

Em termos de recorte tedrico cinematografico, podemos mencionar que 0 movimento
cinematografico concebido como Blaxploitation teve seu surgimento, seu ponto vestibular, a
partir da década de setenta - ainda que nao seja um marcador definitivo - em face das

demandas da contracultura e debate pelos direitos civis, ou seja, ¢ um género que exsurge

conectado a politizacdo inerente (CAETANO, 2020, p.3):

Um aspecto a destacar ¢ que ndo existe um consenso no que diz respeito qual o filme
langou o movimento blaxpolitation na Historia do Cinema Negro, alguns dizem que
Shaft (1971) de Gordon Parks baliza o inicio do movimento, para outros o ponto de
partida dos black action films foi a obra polémica Sweet Sweetback's Baadasssss
Song (1971) de Melvin Van Peebles. Nao se pode perder de vista a audécia de
Peebles, independentemente do debate sobre qual obra fica com o titulo de
percursora do movimento. A ousadia de Peebles sacudiu a industria cinematografica
com o controverso Sweetback. Van Peebles polemizou usando o sexo como a
narrativa central de sua obra. O cineasta parte da hipersexualidade como pano de
fundo para contar sua histéria de denincia do injusto sistema judicial
norte-americano, que continuava condenando pessoas orientado pela nogao de raga e
cor. A obra de Peebles denuncia que apesar dos ganhos do movimento dos Direitos
Civis a comunidade afro-americana ainda sofria com a arbitrariedade e atitudes
ilegais do Estado. M. Van Peebles foi visionario produzindo Sweetback sem o apoio
de Hollywood, ele autofinaciou parte do filme ¢ o restante, cerca de 500 mil dolares,
foram finaciados pelo ator Bill Cosby. Com mais afro-americanos na sua equipe do
que quaisquer outros cineastas. O filme arrecadou mais de 10 milhdes
(FRIEDMAN: 2007). Peebles revelou-se um verdadeiro Jack-of-All-Trades9
escrevendo, dirigindo e atuando no papel principal do filme. No documnetério
BAADASSSSS CINEMA (2002) Peebles revela sua motivagdo para criar obra. O
cineasta alega uma espécie de sentimento de rancor pelo que ele assistia nas telas na
época, um ressentimento que crescia ¢ lhe dava incentivo para criar algo novo, Van
Peebles argumenta que sua intencdo era: “[...] dar aos companheiros negros uma
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consciéncia de si mesmo que havia sido roubado deles”, (BAADASSSSS..., 2002,
cap.2). [...] Vale lembrar, que os Black Action Films tinham uma atengdo especial
com as trilhas sonoras, os filmes dessa era produziram trilhas sonoras de
primeirissima qualidade, compostas por musicos e arranjadores ja consagrados no
cendrio musical americano. O cinema negro flertou com musicos do calibre de
Curtis Mayfield, Quincy Jones, Barry White, Marvin Gaye, Isaac Hayes, Willie
Hutch e James Brown” (CAETANO, 2020, p.5-6)”

Inicialmente com recorte geografico na regido de Chicago - em razdo da demanda do
publico negro pela reprsentacdo filmica, outrora colocada em plano secundario por uma
Hollywood tomada por valores ainda muito conservadores -, terd como nomes mais fortes as
figuras de Melvin Van Peebles, Larry Cohen e Gordon Parks, como producdes que

atravessaram do género policial, ao terror, e até mesmo comédia (CAETANO, 2020, p.3):

Lamentando as representacdes ¢ a qualidade dos filmes dos anos 1970 que
estrelavam atores negros, Ellen Holly, do New York Times, escreveu em 1974: “um
dos problemas em ser negro ¢ ter recursos limitados é que raramente controlamos a
nossa imagem. NoOs raramente aparecemos na midia como dizemos que somos, mas
geralmente como os brancos dizem que somos”. As condi¢des econdmicas sob as
quais os filmes negros eram feitos fizeram surgir o termo “blaxploitation” — uma
unido entre os conceitos da palavra negro em inglés (black) e “exploragdo” —, que ¢é
usado para definir os filmes negros da década, fossem de terror ou nio.
Blaxploitation descreve uma era de lancamentos de filmes negros que
frequentemente se inspiravam nas ideologias do movimento Black Power enquanto
apresentavam temas de empoderamento, autossuficiéncia (ainda que nem sempre
pelos meios legais) e tomada de consciéncia. [...] Os filmes blaxploitation
geralmente tinham uma mensagem contra o status quo, desafiando a exploragdo “do
Homem” ou “dos branquelos” em detrimento das comunidades negras (por exemplo,
importacdo de drogas, circulos de prostituicdo e policiais corruptos), embora
raramente a critica passasse de uma acusagdo contra alguns individuos ruins
(COLEMAN, 2019, pp. 207-208).”

O movimento abarca narrativas e tematicas que possuem um amalgama em comum: a
logica da marginalidade do povo negro, seja pelo pertencimento ou eventual saida; ou seja,
debate a legitimidade do momento politico da época, seja na cultura ou contra-cultura, a

participagdo do povo negro na producao cultural (CAETANO, 2020, p.3):

Coleman diz que o contexto financeiro em que os filmes foram feitos culminaram no
desenvolvimento do termo “blaxploitation”, unido de “black” e “exploragdo”. Os
filmes dessa fase podem ser descritos, também, como inspirados pelos movimentos
negros progressistas, fomentando empoderamento, autossuficiéncia ¢ obtengdo da
consciéncia social. Alguns lideres dos movimentos negros criticavam esse
movimento cinematografico por reforgarem comportamentos estereotipados
envolvendo a bandidagem que surgem dos produtores brancos. Dessa forma, o
blaxploitation trouxe a aversdo aos sistemas de poder estabelecidos por Hollywood
nas tramas, especialmente nas relacdes entre senhor e escravo (GUERRERO, 1993
apud KANASIRO, 2021, p. 33). [..] E importante realcar que, de acordo com
Kanasiro, o cinema de blaxploitation sofreu com desacordos com a propria
comunidade negra por causa dos ideais misoginos e de reforco ao esteredtipo da
criminalidade. Entretanto, ¢ perceptivel a preocupac¢do da comunidade em propor
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representacdes vindas do proprio povo negro. Na década seguinte, 80, os centros
urbanos passaram a ser vistos como centros de negros e ndo-brancos. Coleman relata
que isso fez com que houvesse o chamado “€xodo branco”, onde os brancos se
mudaram para zonas mais distantes: os suburbios. Os filmes dessa época, colocavam
os centros como ambientes selvagens e perigosos devido a demografia. Mesmo com
a forte imagem nesses locais, os negros ndo eram vistos nos filmes. Eles eram
alocados nas producdes que criava a dupla de um branco e um negro passando por
aventuras. Coleman diz que os negros eram isolados uns dos outros, “o que existe de
cultura negra ¢ personificado em 50 uma estrela negra individual cercada e
apropriada pelo contexto branco”, (COLEMAN, 2019, p. 247).” (RABELO, 2023,
p.48-50).”

Assim, apesar de parecer um tanto quanto endogeno, as producdes eram feitas por
cineastas negros, com atores/atrizes negros - tal como a maior parte do elenco -, com
expressdo de um cinema mais marginal, cru; op¢do de uso de cores que caminhava para
diregdes de representatividade, com figurino marcante - como ¢ o memoravel caso de figuras
como Shaft ou Foxy Brown -, e forte marca estética do urbano (CAETANO, 2020, p.3); sobre
Shaft (Idem, Gordon Parks, 1971), vale mencionar:

“Shaft (1971) foi dirigido por um dos maiores fotoégrafos do século XX: Gordon
Parks. As fotografias de Parks ficaram conhecida por sua visdo humanista. Ainda na
década de 40, produziu uma série de fotografias de jovens afro-americanos e suas
gangues no Harlem, Parks imprime nessas fotografias uma imensa sensibilidade,
tentado destacar o cotidiano familiar desses jovens. Além das reunides das gangues,
Parks esperava que o seu trabalho ajudasse estimular o apoio de programas sociais
que, de alguma forma, tirasse aqueles jovens da condi¢@o de risco que estavam13. A
ambicdo de Gordon Parks e, sua fotografia inovadora, era: “desafiar os estereotipos
e gerar compreensdo, destacando tanto as semelhangas quanto as diferencas entre
seus temas urbanos negros e os leitores da classe média, em grande parte
brancos.”14 (Berger, 2019). Parks continuou sua carreira na fotografia retratando o
mundo urbano da comunidade afro-americana. O filme Shaft foi uma adaptacdo do
romance homoénimo do escritor Ernest Tidyman, o roteiro foi escrito por John D.
Black em conjunto com o proprio Tidyman. No papel do detetive John Shaft foi
escalado o carismatico Richard Roundtree, o papel acabou definindo a carreira de
Roundtree, repetindo o sucesso de Shaft em mais dois filmes da série, Shat’s big
Score (1972) e Shaft in Africa (1973). Com o éxito da trilogia Shaft no cinema,
Richard Roundtree ainda atuou em uma série de TV incorporando o detetive John
Shaft entre 1973 a 1974 na emissora CBS. O longa foi pensado inicialmente com um
elenco branco, porém o estidio MGM, ao perceber todas as potencialidades da
audiéncia negra, transformo-o em um filme negro. [...] As cenas inicias do filme
mostram Shaft tentando pegar um taxi, poucos metros a frente, o motorista escolhe
parar para um passageiro branco. Essa cena ja indica a pretensdo do diteror de expor
as experiéncias cotidianas do racismo. Parks imprime, ao mesmo tempo, em sua
obra os ganhos alcancados pela luta pelos Direitos Civis poucos anos antes e,
também, a continuagdo do combate ao racismo institucional. O filme conta a historia
de um investigador particular chamado John Shaft, interpretado por Ricard
Roundtree que transita entre o universo negro e o branco em Nova York, Shaft faz
uma ponte entre esses dois mundos. Sua grande missao ¢ resgatar a filha do chefe da
mafia do Harlem que foi sequestrada pela méafia italiana. As mulheres no filme sdo
personagens apagados, praticamente sem voz. Funcionam como figuras de pano de
fundo para os confrontos masculinos. Shaft mora em Greenwich Village em um
apartamento de dois andares bem decorado. Parks deixa claro desde o inicio a
ascensdo social do negro, demostrando a vida bem sucedida de um profissional
liberal que tem liberdade de transitar por qualquer espago urbano que desejar. O
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figurino do personagem Shaft ¢ algo a parte no filme. John Shaft ¢ apresentado ao
publico sempre muito bem vestido. A primeira cena mostra Shaft em um sobretudo
de couro marron saindo do metr6 em Times Square, marcando ja de inicio que o
persoangem ¢ um homem bem sucedido. O figurino de Shaft ¢ um dos indicios do
didlogo com a contracultura e o contexto antirracial, as pegas sdo muito parecidas
com as usadas pelos integrantes do partido Pantera Negra. O figurino que Shaft usa
nas cenas finais ¢ idéntico a um dos itens que membros do partido usavam. Jaqueta
de couro preta, blusa, calga, cinto e sapatos pretos.” (CAETANO, 2020, p.7-8)”

Alguns autores apontam resposta entre o Blaxploitation e os denominados race
pictures, de 1910, todavia, seria um demasiado reducionismo este posicionamento, posto que
o recorte do Blax vai para muito além disso, sendo uma afirma¢ao da contra-cultura de carater
origindrio, em um certame onde a Nova Hollywood, enquanto representagdo origindria, ainda
engatinhava em sua existéncia (CAETANO, 2020, p.3); ainda que alguns criticos apontam

que havia um refor¢o de esteredtipos, os mesmos, se existem, vinham da propria comunidade

(NGANGA, 2019, p.74):

O uso indiscriminado de esteredtipos criminais, gangsters, de violéncia, assim como
de comportamentos misdginos, gerou controvérsias na aceitagdo daqueles filmes
pela propria comunidade negra. O documentario Baadasssss Cinema (2002), de
Isaac Julien, apresenta as divergéncias que as producdes geraram, trazendo
depoimentos de personalidades como o ator e diretor Melvin Van Peebles, o diretor
Quentin Tarantino, a estrela sex symbol do género Pam Grier, o ator Samuel L.
Jackson e de criticos como Ed Guerrero e bell hooks. Tanto Samuel L. Jackson como
bell hooks reconhecem o carater comercial da blaxploitation, que fundamentalmente
buscava atrair o consumo do publico negro. Por outro lado, no documentario, Van
Peebles fala sobre por que comegou a fazer cinema: “Minha causa era dar aos negros
uma consciéncia de si mesmo que haviam roubado deles.” Deixando para tras os
papéis de empregados e musicos, homens negros eram apresentados como
poderosos, Sweet Sweetback’s Baadasssss Song (1971) traz um protagonista que
consegue chegar vivo até o fim. Contrariando todas as expectativas das formulas
tradicionais, o personagem negro, perseguido pelos policiais brancos, consegue
salvar-se. Assim, a blaxploitation trouxe para as telas os herdis que as comunidades
negras ansiavam, langando modas, influenciando comportamentos. [...] O membro
do Partido dos Panteras Negras Huey Newton dedicou varios elogios ao filme de
Van Peebles, tais como a alcunha de primeiro filme negro verdadeiramente
revolucionario ja feito. Em seu artigo He won’t Bleed Me: A Revolutionary
Analysis of Sweet Sweetback Baadasssss Song, Newton inclusive defendia que o
filme deveria ser assistido por todo o partido e enfatiza que nos créditos de abertura
aparece: "estrelando A COMUNIDADE NEGRA". Ja para Lerone Bennett, em um
artigo publicado na revista Ebony de setembro de 1971, intitulado "The
Emancipation Orgasm: Sweetback in Wonderland", o filme ndo ¢ nem
revolucionario, nem negro, por romantizar a pobreza € a miséria dos guetos,
apresentando um  super-her6i que ¢ a-histdrico, individualista e sem
comprometimento com qualquer programa revoluciondrio, que age sob panico e
desespero (KANASIRO, 2021, p.33-35). .

Chamemos, portanto, Blaxploitation de género, um que deu continuidade na luta por
representacao €tica e estética, criando ambientes de configuracdo de identidade ainda inéditos

para a populagdo norte-americana; a comunidade negra pode fazer parte de grandes sucessos
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de bilheteria como Sweet Sweetback's Baadasssss Song (1971) e Shaft (1971) (CAETANO,
2020, p.4):

Ltcio Piedade (2002), em seu trabalho A Cultura do Lixo: Horror, sexo e exploragéo
no cinema, inicia essa discussdo explicando que exploitation difere da palavra
exploration, visto que a primeira diz respeito a exploragdo enquanto sindnimo de
“tirar proveito”, ja a segunda estd mais relacionada a uma investigagcdo. O autor se
propde a localizar o exploitation dentro da discussdo cinematografica, entretanto,
para isso ele explica que ndo adentrard debates sobre teorias de género do cinema.
Ao invés disso, ele o considera: “... como um sistema de codigos, convengdes e
estilos visuais que possibilita ao publico determinar rapidamente ¢ com alguma
complexidade o tipo de narrativa que estd assistindo”. (PIEDADE, 2002, p. 12).
Além disso, o autor também pondera que o cinema exploitation necessita de certos
cuidados ao ser classificado enquanto tal. Considerando o periodo entre os anos 50 e
70 como o apice do desenvolvimento deste tipo de cinema, Lucio Piedade (2002, p.
13) entende que os filmes de exploragdo: “Especificamente sdo filmes que tem como
objetivo principal capitalizar em cima da exploragdo de temas considerados
polémicos ou tabus em determinado momento e sociedade”. (ARAUJO, 2022, p.32)

Interessante notar que os sindicatos de cinema norte-americanos, durante um naco
temporal do século XX, segregar e dificultou a participacdo de pessoas negras em quase todas
as etapas de produgdo - usualmente sendo escanteadas para formas laborais menos
representativas na logica da produgdo econdmica e social do trabalho - pautando-se, em
especial, no denominado Cddigo Hays; todavia, as transformagdes politicas da década de 70,
bem como a reconfiguracdo estrutural que a acompanha, impulsionou as produgdes como as
de Van Peebles, em prol da ruptura com uma série de censuras e barreiras na gestagdo da
pelicula; dai o que muitos creditam como peculiar, a busca de auxilio de profissionais que
trabalhavam em produgdes menores, subproducdes, e até mesmo no cinema pornografico, em
prol de romper com os grilhdes tanto culturais como normativos, um gesto politico
(CAETANO, 2020, p.4) que seguiu até mesmo nas derivadas do recorte (PIEDADE, 2002, p.
13):

“Outro ponto a se considerar, ainda nesta discussdo a respeito de Sweet Sweetback’s
Baadasssss Song (1971), € o relato que Van Peebles faz de quando certa vez ouviu
no cinema uma senhora negra temer pela vida do personagem principal, ela
praticamente ndo acreditava que o personagem, negro, pudesse chegar vivo até o
final do filme. Isso d4 um pouco da dimensdo do que foi este fendmeno, ter filmes
nos quais os personagens negros nao eram apenas periféricos. Além disso, como diz
Afeni Shakur, os homens negros ndo fugiam nos filmes, ndo escapavam, mas isso
acontece com “Sweetback”. Ela destaca mais uma vez a importancia do black power
movement neste contexto. A critica cultural bell hooks, entretanto, pontua que é
necessaria também uma moderagdo nas analises. Ela fala: “Foi feito por dinheiro,
depois apareceram a academia e os criticos para dar uma interpretacdo profunda para
o filme” (BADASSSSS, 2002, 00:10:47 — 00:11:09). Na sequéncia ela complementa
explicando que ndo ¢ que o filme ndo tinha profundidade, mas ¢ necessario ter
honestidade para admitir que o objetivo principal foi o dinheiro. S6 que, o filme
tinha uma mensagem. Para o critico de cinema Armond White, somente poucas
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pessoas captaram a ‘... mensagem politica do filme...” (BADASSSSS, 2002,
00:07:41 — 00:07:49). O que acaba dialogando com o que o cineasta Van Peebles
fala posteriormente: “O que fez Hollywood foi evitar a mensagem politica.
Acrescentou a caricatura, e assim surgiu o cinema blaxploitation” (BADASSSSS,
2002, 00:11:13 — 00:11:24)” (ARAUJO, 2022, p.36).

Tal posicionamento ético gerou influéncia direta nas obras que surgiram, com foco em
questdes do cotidiano, participacdo social, pertencimento comunitario; protagonistas que nao
mais ficavam adstritos a caricaturas oriundas da cultura conservadora, fugindo da logica de
uma projecao pejorativa externa ao contexto axiomatico da comunidade negra, que aqui se vé

nos papéis centrais da trama (CAETANO, 2020, p.4):

O Blaxploitation ¢ um cinema que responde ao seu tempo, um género composto de
filmes que tiram os negros dos papeis coadjuvantes servigais ¢ idealizam a figura do
her6i. Homens (Richard Roundtree, Melvin Van Peebles) e mulheres (Tamara
Dobson, Pam Grier) gostosos, desejados, atrevidos, que flertam, mergulham ou
trabalham com a lei e a marginalidade. Personagens reflexo de uma romantizagio da
inversdo do status quo: os policiais, ponta final do iceberg de opressdo, sdo os mais
espezinhados no Blaxploitation. [...] E com esse atrevimento que os personagens do
Blaxploitation jogam na cara de quem ndo quer ver: esta na hora de os negros serem
notados, queiram ou ndo. Entre filmes bons e ruins, o género vai ao menos ficar na
Historia por cumprir essa fungdo. E um cinema de vinganga, de humor e de raiva.
Descaradamente aberto e honesto em suas fraquezas. Cinema imperfeito que pulsa.
Cinema que joga com crueldade e ironia a discriminagdo na cara sociedade
norte-americana. Ndo ¢ um cinema essencialmente de reflexdo (apesar de hoje ser
possivel fazé-la dada a minima distdncia histérica) como talvez ansiava a
contraditdria e notoriamente combativa NAACP, a primeira associagdo dos Estados
Unidos a brigar formalmente, desde 1909, pelos direitos civis dos negros —em 1915,
defendeu a proibicdo da estreia de O Nascimento de Uma Nagdo, maravilhoso e
racista filme de D.W. Grifith. Apos quatro décadas, seria leviano observar a paixdo e
a rejeicdo que o Blaxploitation gerou a época como uma disputa de Fla-Flu. Existem
muitas areas cinzas entre o herdi na fronteira da bandidagem, a condenag@o da falta
de moralidade desses personagens e os que imputaram a essas produgdes a culpa por
manter a populagdo negra alienada.” (AUGUSTO, 2011)

2 O CONTRATO RACIAL: POR UM MARCADOR TEORICO

Pensando em um possivel marcador referencial para este artigo, optamos por trabalhar
com a obra de Charles W. Mills denominada “O Contrato Racial” (The Racial Contract,
1997), com a inten¢do de possibilitar ao leitor aporte conjunto com o prisma cinematografico
por uma critica ao racismo no aporte de uma filosofia sobre - e contra, quando necessario - a
logica do justo/justica na compreensdo das dindmicas de controle social. Sobre a obra, vale

mencionar;

O uso desse termo, assim como a compreensio que temos a partir dele, se deve as
explicagoes do filésofo afro-americano Charles W. Mills, explicitadas no texto “O
Contrato De Dominagdo” e no livro “The Racial Contract”. Nessa obra, em especial,
Mills enfatiza a ideia, e sua convic¢do, de que existe uma supremacia branca
ocidental que determina os processos de relagdes e de contratos entre pessoas e
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povos. A dominagdo esta na origem desses processos. Assim diz Mills: “(...) that we
live in a world which has been foundationally shaped for the past five hundred years
by the realities of European domination and the gradual consolidation of global
white supremacy” (MILLS, 1997, p. 20)8 . Ou seja, sdo reais as possibilidades de
que essa supremacia determine as condi¢des legais ¢ morais dos contratos que se
estabelecem entre povos e na¢des. De acordo com Mills (1997)9 , embora nenhum
ato isolado corresponda literalmente a elaboragdo e assinatura de um contrato, ha
uma série de atos oriundos de doutrinas e pronunciamentos teoldgicos, assim como
sdo vastas as discussdes europeias sobre colonialismo, “descoberta” e direito
internacional; pactos, tratados e decisdes judiciais; debates académicos e populares
sobre a humanidade de ndo brancos, etc., que justificam a defesa de que a
supremacia branca ocidental fez emergir o que ele chama de “os senhores da espécie
humana”. No comportamento desses “senhores” e nas tintas (das penas e canetas)
que escreveram O que passou a vigorar como regras, juridicas e morais, sempre
estiveram presentes a convicgdo ¢ o sentimento de superioridade. [...] Na relagdo de
dominagdo e dominados no periodo colonial, as questdes como as diferengas sociais
eram exacerbadas para acentuar essa dominagdo. E nesse cendrio que a estruturagio
de uma sociedade necessita da pluralidade, pois, ndo ha como negar que a lei e os
costumes de quem se diz e se faz superior terdo predominancia. Em sintese, segundo
Mills (1997), os contratos da modernidade tém uma origem: um Contrato Racial que
estabeleceu a legitimidade do Estado-nacao, codificando moralidade e lei dentro dos
seus limites” (VELHO, 2020, p.63-64)

O filosofo jamaicano tece a existéncia de uma figura politica, uma fic¢ao historica mas
também cotidiana, na forma do Contrato Racial, com acordos implicitos e explicitos que
acabam por permear a existéncia do eurocéntrico Contrato Social, para além de uma

proto-base moral/politica (LIMA JUNIOR, 2024, p.58):

Nesse sentido, a teoria contratualista estd na base das injusticas epistémicas
produzidas durante os processos de escravizacao, colonialismo e neocolonialismo
(isso faz parte da génese da injustica epistémica estrutural). [...] Os aspectos
descritivos e da génese da sociedade e do Estado também importam para a génese da
injustica epistémica estrutural, j4 que tal descri¢do exibe os acordos por meio dos
quais determinados grupos subjugaram outros e, a partir dai, produziram injusticas
epistémicas, empregando seu “poder social”. Os processos de escravizagdo ¢ o
colonialismo tiveram sustentagdo epistémica na medida em que impuseram
conceitos, defini¢gdes, vocabularios e linguas diferentes a diferentes povos. Esse
colonialismo epistémico teve efeito longo e duradouro sobre o modo dos povos
escravizados e colonizados pensarem. [...] O contrato social classico jamais poderia
ter sido sustentado politica e moralmente sem um contrato epistémico de fundo,
legitimando a visdo branca sobre a realidade (a realidade branca). Como podemos
notar na passagem acima, o “contrato social” que sustentou a escravizagdo € o
colonialismo tem um aspecto epistémico soterrado. Precisamos escavar e trazer a
tona tal aspecto. Quando os europeus impuseram suas linguas, impuseram também
seus modos de pensar. Superar a escravizagdo ¢ o colonialismo ¢é superar as
injusticas epistémicas a que povos ndo europeus foram submetidos. Como se faz
isso? Uma das formas ¢ fazer o que fez Mills: mostrar que houve um contrato
epistémico-racial na base do contratualismo. Outra forma é expor as injustigas
epistémicas que até hoje afetam povos ndo europeus, negando-lhes o direito de
pensar a partir de seus lugares, origens, linguas e costumes, pois, este mundo
colonizado e racializado foi “estruturado” para os propositos e interesses dos
colonizadores que impuseram suas linguas, seus valores e costumes como paradigma
de entendimento “correto” da realidade social coletiva. O conjunto desses fatores € o
que se chama de “injustiga estrutural”. Por isso ¢ importante revisar o contratualismo
e pensar na génese da injustica estrutural como uma injustica hermenéutica, visto
que a descolonizagdo epistémica passa pelo preenchimento de lacunas epistémicas
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capazes de dar conta das fungdes cognitivas prejudicadas pela escravizagdo e pelo
colonialismo. (LIMA JUNIOR, 2024, p.59-60)

De acordo com Mills, o Contrato Racial € politico, epistemologico, moral; ou seja,
esta figura ¢ um complexo axiolodgico pelo qual existe exploracao, sempre inserido em um
recorte de atualidade historica (MILLS, 2023, p.30 e ss,.). Neste contexto, ¢ de suma valia
apontar que o Contrato ¢ estruturado por relagdes de poder e dominacdo que ocorreram ao

longo de certo tempo (ou permanecem ocorrendo) (VELHO, 2020, p.65):

Charles Mills, filésofo afro-americano, desenvolve a teoria do contrato racial para
denunciar como a dominagao racial foi institucionalizada desde o periodo colonial.
Segundo Mills (2023), o contrato social, tal como formulado por pensadores como
Rousseau, era, na realidade, um "contrato racial", pois excluia os povos ndo-brancos
da sua constitui¢do. A teoria de Mills enfatiza que a fundagdo da modernidade
politica e do estado de direito foi sustentada pela subordinagdo e exclusdo racial.
Mills argumenta que o contrato social ndo € um acordo universal entre iguais, mas
sim um pacto entre os brancos, os quais constituem o “demos” da sociedade
moderna. O racismo, portanto, ndo é uma anomalia, mas a base estrutural sobre a
qual as sociedades modernas foram edificadas. Mills estabelece que “a Supremacia
Branca ¢ o sistema politico ndo nomeado que fez do mundo moderno o que ele ¢
hoje” (Mills, 2023, p. 33). Com essa afirmacédo, Mills situa o processo de dominagdo
branca e a constituigdo da racializagdo como um sistema politico que atua na
sobredeterminacao de corpos brancos e na subdeterminacdo de corpos ndo-brancos.
Para ele, este contrato ¢ omisso, porém nao acidental, visto que a maioria dos
saberes validados na teoria politica, bem como nas ciéncias humanas, sdo elaborados
por brancos que assumiram esse privilégio racial e o defendem em seus escritos, sem
sequer tensionar a raga como sistema politico e forma de dominag&o, isso pode ser
observado nos regimes teérico-metodologicos, conforme discutimos na primeira
composicao. “O contrato racial € um contrato firmado entre iguais ‘que contam’, no
qual os instituidos como desiguais se inserem como objetos de subjugacgao, dai ser a
violéncia o seu elemento de sustentacdo" (Mills, 2023, p. 34). A racialidade sempre
foi um critério central na hierarquizacdo dos seres humanos, sendo ela um critério de
marcacdo da diferenga, o heterogéneo. A violéncia, portanto, ¢ ndo apenas uma
consequéncia, mas uma parte integrante e necessaria para a manutenc¢ao desse pacto,
o qual alinha a supremacia branca com a marginalizacdo das populagdes
ndo-brancas. O contrato racial ¢ um mecanismo explicito de subordinacdo, onde a
exclusdo dos ndo-brancos ¢ a premissa para a formagdo da ordem social e politica
moderna. (SANTOS, 2025, p.61)

Tais relagcdes de poder foram construidas de tal forma a soar e performar enquanto
racionalidade, técnica, e ndo foram eliminadas com o fim da escravidao, apenas sofreram de

uma nova morfologia ja prevista por uma ideia de Contrato em constante atualizagao:

Embora a supremacia branca (racismo) seja um sistema politico, até a época da
publicagdo de O Contrato Racial, o termo ndo era encontrado em toda teoria politica,
desde a Antiguidade a Contemporaneidade. Isso caracteriza o silenciamento da
realidade e do reconhecimento da supremacia branca como sistema politico. Essa
realidade ndo ¢ acidental, mas sim resultado de uma decisdo marcada pelo fato de
que a maioria dos textos foi elaborada e escrita por pessoas brancas . Mills
argumenta que o contrato social ¢, na verdade, um contrato racial, uma vez que o
contrato racial é uma realidade historica e estd enraizado na experiéncia da
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realidade. Os termos racistas presentes no contrato social sustentam os fundamentos
do contrato racial. Considerando que o contrato social, amplamente analisado na
tradicdo filosofica ocidental, pressupde uma elaboragdo abstrata em que seres
humanos viviam em um “estado de natureza” e, em um determinado momento,
decidiram estabelecer a sociedade civil e um governo, ou seja, estabelecer o Estado e
quem o governa com base no consentimento daqueles considerados igualmente
humanos e capazes . O conceito de “estado de natureza”, que ¢ central nas teorias
contratualistas sobre a origem do Estado, apresenta distingdes importantes de serem
aqui consideradas. No contrato social, ocorre uma metamorfose do ser humano em
estado de natureza para o cidaddo da sociedade que foi criada. Essa metamorfose se
apresenta de maneiras diversas, conforme cada teérico. Contudo, é comum a todos
os casos que o estado de natureza indique a condi¢do de “todos” os seres humanos, e
que a mudanca social afeta a todos de igual maneira. Verifica-se nesta teorizagdo
uma universalizagdo que, paradoxalmente, coloca os europeus na condigdo de
“senhores da espécie humana” ou “senhores de todo o mundo”. Eles detém o poder
de determinar a posi¢do dos ndo europeus, utilizando a raga como marcador formal
de status diferenciado e criando “o outro”, os selvagens, barbaros e sub-humanos) .
(SANTOS, 2025, p.6)

Dai a ideia de Mills (2023, p.10 e ss.) de que todos os Brancos sdao beneficiarios deste
Contrato, ainda que ndo signatarios; o denominado “Contrato Social”, de matriz europeia,
absorve varios outros tipos de contratos e intera¢des sociais, dentre os quais o Contrato

Racial, este ligado ao “surgimento” da categoria raca (VELHO, 2020, p.67-68):

O contrato racial ¢ aquele conjunto de acordos ou meta-acordos formais ou
informais (contratos de nivel superior sobre contratos, que estabelecem os limites de
validade dos contratos) entre os membros de um subconjunto de seres humanos,
doravante designados por (mutaveis) critérios ‘raciais’
(fenotipicos/genealdgicos/culturais) C1, C2, C3..., como ‘brancos’ e coextensivos
(levando em consideracdo a diferenciagdo de género), com a classe de pessoas
plenas, para categorizar o subconjunto restante de seres humanos como ‘ndo
brancos’ e com um status moral diferente e inferior, subpessoas, de modo que
tenham uma posigdo civil subordinada em regimes politicos brancos, ou governados
por brancos que os brancos ja habitam ou estabelecem... o objetivo geral do contrato
¢ sempre criar um privilégio diferenciado dos brancos como grupo em relagdo aos
ndo brancos como grupo, a exploracdo de seus corpos terras e recursos e a negagao
de oportunidades socioecondmicas iguais para eles. Todo os brancos s&o
beneficiarios do contrato, embora alguns brancos ndo sejam signatarios dele.
(MILLS, 2023, p.11-12)

A figura contratual teorizada por Mills ¢ firmado entre iguais, no qual os instituidos,
desiguais, sdo inseridos como objetos a serem subjugados, tendo a violéncia como

sustentaculo fundante (VELHO, 2020, p.69):

No contrato racial, a mudanga ocorre por meio da transformacgido de populacdes
humanas em homens “brancos” e “ndo brancos”. O estado de natureza ndo demarca
aqui um estado temporario e pré-politico de todos os seres humanos, mas sim um
estado ndo politico e permanente, no qual os ndo brancos estdo sempre na condigdo
de subordinados. Por isso, sdo excluidos ou exterminados. Embora os povos
originarios ou indigenas também tenham sido categorizados como selvagens, a
principal distingdo se deu entre brancos e ndo brancos. Nesse estado, a criacdo da
sociedade prescinde da interveng@o de humanos considerados sociopoliticos, ou seja,
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os brancos, uma vez que, antes dessa intervengdo, ndo existia sociedade. Dito de
outro modo, ha uma negagdo da existéncia de outras sociedades organizadas
politicamente, ou seja, dos Estados. (SANTOS, 2025, p.7)

Inseridos em diferentes espagos, o Contrato Racial ¢ algo que permeia os mais
distintos espagos sociais, pactuado pelos Brancos acaba por dificultar o acesso da populagdo
negra ao computo de esferas sociais, socioeconOmicas, politicas, culturais e educacionais

(VELHO, 2020, p.69-70), desde o Apartheid até a brutalidade policial hodierna no Brasil:

Conforme a afirmagdo existencial, a sociedade presume a existéncia da raga branca
como a norma ou padrio e marginaliza as identidades ndo
brancas.Consequentemente, cria-se uma hierarquia racial na qual as pessoas brancas
sdo privilegiadas e as pessoas ndo brancas sdo submetidas a opressdo. Portanto, “a
su-premacia branca, tanto local quanto global, existe e tem existido por muitos
anos”(Ibidem, p. 40). Segundo a afirmagdo conceitual, o racismo esta incorporado
nas estruturas conceituais e epistemologicas da filosofia e da teoria politica. Isso
significa que a propria maneira como se pensa sobre temas como liberdade,
igualdade e justica ¢ influenciada pelo racismo. Por exemplo, o conceito de
“igualdade” pode ser definido de forma a ignorar ou perpetuar a desigualdade racial.
Desse modo, “asupremacia branca deve ser ela mesma pensada como um sistema
politico” (Ibidem, p. 40). Por fim, de acordo com afirmagdo metodoldgica, deve-se
incorporar uma perspectiva critica sobre a raga em todas as arcas de pesquisa e
analise. Consequentemente, deve-se considerar como o racismo opera e afeta as
pessoas. Portanto, “enquanto sistema politico, a supremacia branca pode,
de  forma esclarecedora, ser teorizada como baseada em um ‘contrato’ entre
brancos, um contrato racial” (Ibidem, p. 40). (SAUCEDO, 2024, p.368)

Apresentado os pontos acima, caminharemos para a questdo filmica aqui selecionada
para analise.

3 TRES MOMENTOS FILMICOS: SEXO, VIOLENCIA E CORPO?

Para fixagdo de uma critica a partir do escopo cinematografico, tomando por base o
desenvolvimento tedrico de Mills, optamos por elencar, em uma faceta de ensaio, trés
possiveis caminhos estéticos em prol do debate pretendido, a saber: Sweet Sweetback's
Baadasssss Song (Sem traducao para o portugués; EUA, Melvin Van Peebles, 1971); Coffy
(Coffy: Em Busca de vinganca; EUA; Jack Hill, 1973); e Ganja and Hess (Ganja e Hess,
EUA, Bill Gunn, 1973)

a) Sweet Sweetback's Baadasssss Song (Sem traducido para o portugués; EUA,
Melvin Van Peebles, 1971)

O caso de Sweet Sweetback's Baadasssss Song, de Melvin Van Peebles, ¢ sintomatico
no sentido de apresentar os meandros de uma Industria Cultural pautada na tentativa de
padronizagdo estética em face do sucesso comercial. E importante salientar que até o inicio da
década de 70 o cinema afro-americano estava fadado a reproducdo de insucessos intelectuais

oriundos dos anos 40 e 50, motivo pelo qual os grandes estudios ndo possuiam, apesar da
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demanda da comunidade, interesse em produgdo de peliculas nas quais o negro era o
personagem principal - com raras excegdes, como o caso de No Calor da Noite (In the heat of
the night, 1967, Norman Jewison), que deu o Oscar para Sidney Poitier -; pensando em

termos nacionais também podemos ver o que segue:

As primeiras tentativas de se realizar filmes considerados como cinema negro
aconteceram nos EUA, na década de 1970. Eram produg¢des com tematica e atores
negros classificadas como “produgdes B”. A pelicula que deu origem ao movimento
foi Sweet sweetback’s baadasssss song (1971), de Melvin Van Peebles, seguido
depois por Shaft (1971), Superfly (1972), entre outros. Nesse periodo, houve uma
campanha a favor dos direitos civis dos negros, e os produtores de Hollywood,
vendo um mercado promissor, finalmente deram chance aos cineastas negros de
realizarem produgdes de orgamento médio que acabaram tendo uma receptividade
razoavel entre a classe média negra. Conforme Rodrigues (2001), eram, entretanto,
filmes “intelectuais” com pouco atrativo para as plateias dos guetos urbanos, onde
estavam a maioria do publico afro-americano de entdo. Assim, os 60 luna nery
grandes estudios criaram os black exploitation, uma versdo dos filmes étnicos dos
anos 1920, 1930 e 1940, mas com novos ingredientes como sexo, drogas ¢ violéncia.
Os diretores seguiram essa formula em novos filmes ¢ alcangaram estrondosa
receptividade. Ja no Brasil, foi em 1978 que emergiu o Movimento Negro
Unificado, buscando desmistificar o Brasil como paraiso da democracia racial. Neste
contexto, surge o termo Cinema Negro, deitando raizes no Cinema Novo. Conforme
relata Prudente (2005), essa tendéncia cinematografica no ambito étnico
(denominada Cinema Negro), s6 ganha visibilidade no 8° Festival Internacional de
Curtas-Metragens de Sdo Paulo, em 1997 e na 1* Mostra Internacional do Cinema
Negro, em 2004. No entanto, o autor destaca que o termo nasce anteriormente, com
Glauber Rocha — idedlogo do cinemanovismo — no filme Ledo de sete cabecas
(1970), que narra a luta pela descolonizacdo e as dificuldades da trajetoria da
libertagdo, além de desenhar uma espécie de africanidade, valendo-se de signos que
dimensionam o universo africano. Nesse periodo ha uma crescente consciéncia e
militdncia negra e a cinematografia brasileira destacou de forma constante temas

afro-brasileiros: Compasso de Espera (1973) expde as inumerdveis formas de
preconcelto de maneira brutal e dlretaa Amuleto de Ogum !1974) da um tratament

upostamente 1rrecon01havels (STAM 2008 p- 385)” (NERY, 2012 p- 59 60, gr1f0
Nnosso)

O raciocinio de Van Peebles ¢ construido na seguinte forma: se os estidios nao
querem formas intelectuais de discussdao sobre a questdo racial, e a plateia possui uma
demanda por representatividade nas telas, por qual razdo ndo abragar e levar a0 maximo
estético, a exploitation, a cultura afro-americana? Cafetdes, prostitutas, drogas, sexo,
violéncia e, acima de tudo, o urbano, devem ser a postura pela qual a critica ao racismo em
prol do debate dos direitos civis deveria, em seu prisma, ser construida; outrossim, os
caminhos de inser¢do do negro na Industria Hollywoodiana também precisava ser exposto, até

mesmo pensando na divisdo social e racial do trabalho:
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O Blaxpoilation colaborou para que varios icones hoje consagrados tanto no cinema
quanto na musica ganhassem um impulso fundamental na carreira profissional. Ele
criou a possibilidade de varias obras discutirem a relagdo entre brancos e negros e,
inclusive, de criar filmes que apresentavam a luta dos negros de outros tempos.
Havia entdo negros interessados em produzir e dirigir filmes e havia também puiblico
para essas producdes. Nas palavras de Melvin Van Peebles, pai do diretor de
Panteras Negras, sobre seu filme Sweet Sweetback 's Baadasssss Song (1971)
considerado o marco zero do género Blaxpoitation. (BATISTA, 2011, p.37-38)

A trama, que foi constantemente exibida pelo Partido dos Panteras Negras na época de
seu lancamento, foca na figura de um jovem negro que, abandonado pelos seus pais, acaba
sendo acolhido por garotas de programa em um bordel, local no qual comecou a trabalhar
como roupeiro. Peebles, entdo, resolve optar pelo sexo enquanto linguagem de quebra do
Contrato Racial, abragando o esteriotipo de masculinidade viril ao extremo, convertendo o
menor em adulto a partir da primeira relacdo sexual no recinto, nasce, assim, Sweet

Sweetback:

Assim, personagens de alguns dos filmes do movimento de maior expoente, como
Shaft (1971) e Sweet Sweetback 's Baadasssss Song (1971) caracterizavam-se por
serem protagonistas que se aliavam aos ideiais dos Panteras Negras, indo de forma
contraria ao ideal harmoénico defendido por segmentos afro-americanos. Enquanto a
NAACP expunha suas constantes oposicdes aos “excessos” dos filmes
blaxploitation, os Panteras Negras aprovaram a linguagem utilizada por tais
peliculas, sendo considerada ousada e revolucionaria. A arte trazida pelos filmes
blaxploitation traziam mudangas ao cinema hegemonico, introduzindo ideais de
valorizagdo da cultura negra, partindo também da ideia de que os afroamericanos sao
diferentes, possuindo dessa forma demandas e necessidades proprias daquela
comunidade. Assim, os diretores e produtores dessas obras recusaram-se em aceitar
a associacdo do seu trabalho com qualquer ideia ligada a algum tipo de exploracdo,
visto que eles ndo concordavam com tom negativo do qual o termo os associava.
Pois para eles e para aqueles que faziam esse cinema, ndo existia exploragdo e sim
uma liberdade de poder criar como desejavam, além de conseguirem ser valorizados
pela sua arte. As narrativas das grandes obras produzidas para o publico branco
dificilmente abordariam temas presentes no cotidiano da comunidade negra; eram
como dois mundos dispares que pareciam jamais se cruzar. No entanto, com o
surgimento dos filmes Blaxploitation, os cineastas passaram a ndo somente abordar
temas mais proximos da realidade dos afro-americanos, como também a expor a
realidade dos corpos marginalizados que viviam nas grandes cidades sob a sombra
de um racismo constante. Esse movimento abordava desde classicos de crime,
westerns, filmes de acdo, horror, comédia e até dramas histdricos; de modo que em
algumas narrativas, misturavam diversos géneros, fazendo com que fosse criado um
novo idioma diante do que estava sob a tela. Assim, suas imagens e a difusdo ao
mercado comercial foram responsaveis por desafiar o status quo social e politico do
qual a inddstria cinematografica se inseriu. (AGUIAR, 2025, p.5-6)

Sweetback, ja adulto, continua a trabalhar no mesmo recinto quando ¢ abordado por
dois policiais brancos da Policia de Los Angeles, que precisavam de um culpado para o
assassinato de um homem negro na comunidade; a inten¢ao dos policiais era deter Sweet para

posteriormente libera-lo por falta de provas; conduzido até a delegacia, acaba por encontrar
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no caminho um jovem Pantera Negra chamado Mu-Mu, que sofre violéncia policial e aciona,
em Sweetback, a capacidade de transformar suas algemas em soqueiras, deixando os

representantes do controle social em coma:

Em geral, esses filmes tinham baixos or¢amentos, mas geravam muito lucro,
tornando-se sucesso rapidamente, como Sweet Sweetback’s Baadasssss Song
(1971), dirigido e protagonizado por Melvin Van Peebles, um dos filmes seminais do
género. Super Fly, de Gordon Parks Jr. — mesmo diretor de Shaft —, langado em
outubro de 1972, superou as bilheterias de O poderoso chefdo, de Francis Ford
Coppola, naquele mesmo ano — e inspirou o langamento de The black godfather, em
1974, uma versdo negra de O poderoso chefdo. Além de mostrar a realidade dos
guetos, os filmes em sua maioria, possuiam elencos formados por atores negros em
papéis protagonistas — os brancos, quase sempre, quando apareciam nos filmes,
interpretavam vildes ou antagonistas — ¢ eram também dirigidos e produzidos por
afro-americanos. (OLIVEIRA, 2018, p.209)

A partir deste momento o filme ingressa numa espiral de perseguicao a figura de
Sweet, intermediada pela sua capacidade sexual e de imposi¢ao fisica, em contraposicao ao
contexto de opressdo e brutalidade policial, que resultard em momentos de imposicdo da
forma caricata do personagem principal em detrimento de uma pseudo-realidade que poderia

ser implicada pela estética apresentada:

Era comum que esses filmes apresentassem gangsteres, cafetdes, traficantes de
drogas e criminosos, porém o que faziam para “ganhar a vida” entrava em segundo
plano diante do objetivo maior desses personagens, que procuravam alcangar a luta
pelo orgulho do homem negro e pelo bem da comunidade afro-americana local. O
mal passava a ser representado a partir de politicos e policiais brancos corruptos e
racistas que promoviam a opressio da populagdo negra. “A moralidade
monocromatica tinha que ser clara ¢ o dominio dos brancos deveria ser derrubado
pela justiga nas ruas.” (Drozdowicz, 2014, p. 67) Os personagens principais eram
construidos a partir de uma masculinidade absurda, chegando ao grotesco ¢ a atracdo
sexual entre homens ¢ mulheres era vista a partir de uma rela¢do instrumentalizada.
No entanto, a aparéncia desses personagens negros nio tinha tanta relevancia diante
do fato de que os afro-americanos finalmente estavam conseguindo expressar algo
que mais se aproximava da sua identidade, gerando entdo um sentimento de orgulho.
O gangster negro presentes nos filmes nao era visto sob a defini¢do do ruim ou mal,
pois quando empregava violéncia, essa ndo era feita contra seu povo. Ele estava, na
verdade, apropriando-se dos métodos outrora usados pelos seus opressores para
suprimir essas comunidades afro-americanas e empurra-las aos guetos das cidades
estadunidenses.14 Os traficantes retratados na pelicula Super Fly (1972) eram os
homens de sucesso, cujo dinheiro causava admiragdo em certas pessoas ¢ 6dio em
outras. “Eles buscaram desesperadamente o sonho americano como muitos outros
antes deles, mas dentro do contexto social ¢ dos recursos que os negros receberam
da maioria branca.” (Drozdowicz, 2014, p. 68) Em 1971 o cineasta Melvin Van
Peebles langou o filme Sweet Sweetback's Baadasssss Song, em que grandes
elementos da produgdo ficaram a cargo de Pebbles, cuja pelicula se destacou por
figurar uma das obras mais relevantes do género, tendo arrecadado mais de quatro
milhoes de ddlares, valor consideravel ao se pensar que o filme e muitos outros do
género foram produzidos com um baixo orcamento. Esse filme, no entanto,
apresentava os negros como individuos que estavam fadados a permanecerem em
lugares comuns, reforcando uma grande hipersexualizagdo daqueles corpos e
apresentando uma visdo deturpada das mentes e comportamentos dos
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afro-americanos, mas a0 mesmo tempo, colocava no centro da narrativa, um homem
negro que desafiava diretamente as normas que aquela sociedade impunha, sendo
nesse caso, a violéncia policial realizada contra a populacdo negra, sobretudo nos
centros urbanos, que naquele momento encontrava ligagdo com as experiéncias
comuns do publico das grandes cidades dos Estados Unidos, que viviam uma grande
marginalizagdo nos espagos em que transitavam e sobretudo em seu bairros.
(AGUIAR, 2025, p.6-7)

A ruptura do Contrato Racial se da pela dialética manobra de abragar a caricatura a
partir de um cinema que foi gerido de maneira intelectual, ainda que apropriado de maneira
exploitation pelas massas; como afirma Wiggins (2012, p.28), a natureza complexa das
significacdes por detras da obra e Peebles, ainda que nao apropriada e abafada pela Industria
Cultural hollywoodiana, ndo retira do mesmo a competéncia revolucionaria de colocar como
motores da justi¢a social justamente o enfrentamento institucional via o periférico, desde a
logica da prostituicdo, drogas, violéncia ou sexo; a justi¢a nas ruas precisava romper com a
moralidade monocromatica (DROZDOWICZ, 2014, p.67 € ss.).

b) Coffy (Coffy: Em Busca de vinganca; EUA; Jack Hill, 1973)

Em Coffy, de Jack Hill, a marcante figura de Pam Grier performa uma enfermeira que,
cansada do descaso das autoridades e das injsuti¢as sociais em seu bairro, resolve, apos ver
sua irma de 11 anos viciada em heroina, adentrar no universo da marginalidade e prostituigcao
para realizar atos de autotutela num contexto de miserabilidade social (SILVA, 2018, p.14);
uma vigilante contemporanea que trazia a figura feminina em completo oposto ao que se via
da mulher no cinema, em especial oriundo dos anos 60 (HASKELL, 1987, p.329), a fortiori

no recorte categdrico conhecido como Cinema de Ag¢ao:

Coffy ¢ um filme que apresenta novas diregdoes para Jack Hill, iniciando as
personagens femininas como vigilantes atentas e projetadas para o mercado do
blaxploitation que vai florescer a partir do langamento de Shaft7 (1971) de Gordon
Parks. A iniciagdo da mulher em Coffy, ainda que resguardada sob a figura
masculina ¢ feita de forma forcada, duvidosa e hesitante. Consciente da
incapacidade em fazer a coisa certa devido ao sistema corrompido e degradado,
Coffy se convence de que a justica com as proprias maos € a unica alternativa. Em
conversa com seu amigo Carter, logo apos terem visitado sua irmad em um centro de
reabilitacdo, tentando justificar-se pelos assassinatos que causou - e que Carter ndo
sabe — ela explica que no mundo onde vivem, os policias ndo podem reagir ao crime
ja que muitos fazem parte dele. Ela tenta convencé-lo de que a violéncia é um
problema que sé pode ser resolvido com a propria violéncia. [...] Coffy no auge de
seus 20 anos ndo tem de fato um inimigo para enfrentar, apos a descoberta do vicio
da irma ela acredita que os traficantes, de modo geral, devem ser combatidos, ja que
sdo responsaveis indiretamente pelo vicio de Lubelle e por todo um esquema de
trafico. [...] Heranca de uma vida surpreendente: Coffy é traida por seu namorado
Howard, politico corrupto que ordena a execugdo da propria namorada para manter
as aparéncias; Foxy ¢ traida pelo irmao egoista quando ele entrega seu namorado aos
traficantes — Jackie é uma mulher precavida, pede para ver o documento de
identificagdo de Ray Nicolette ¢ Max Cherry assim que os conhece, muito segura de
suas decisdes, sabe distinguir os aliados daqueles que s6 querem passar-lhe a perna.
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A “consciéncia do tempo transcorrido” (BAPTISTA, 2013, p. 100) altera a relagdo
com a propria violéncia. Em Coffy a violéncia estrondosa acontece em meio ao
mundo da prostitui¢do, Coffy encarna o papel de detetive — vai atras de Priscilla
(Carol Locatell) uma das prostitutas que ela havia conhecido no hospital e que serve
a King George (Robert DoQui) um cafetdo-traficante — disfarcada de prostituta, ela
desperta o ciimes e uma briga selvagem entre garotas: Coffy esconde ldminas em
seu cabelo e quando Meg (Linda Haynes) namorada de King George atraca-se em
sua cabeleira tomada por um sentimento de ¢dio intenso, ¢ surpreendida por cortes
profundos que fazem o sangue jorrar de suas maos. (SILVA, 2018, p.15-17)

Mais uma marca distintiva do cinema Blaxploitation € aqui vista, a violéncia; todavia,
o que devemos tomar cuidado ¢ justamente no processo estético de constituicdo desta
violéncia mesclado & objetificagdo do feminino; Grier virou um sex symbol de uma geragio
dentro da dualidade entre representacdo do corpo femino - e, com isso, ampliagdo da projecao
midiatica do desejo numa sociedade machista e racista - e reificagdo e subtragdo da

sexualidade feminina negra enquanto uma caricatura de si mesmo:

Entre 1973 e 1975, Pam Grier ¢ Tamara Dobson se tornaram famosas pelos papeis
de heroinas agressivas em filmes de ag@o. Cleopatra Jones (1973), de Jack Starret, e
Cleopatra Jones and the Casino of Gold (1975), de Charles Bail, apresentam Dobson
como uma agente americana, comprometida com o servigo de combate as drogas.
Grier, por sua vez, protagoniza mulheres que buscam vinganga em uma sociedade
regida por traficantes, donos de bordeis e policiais corruptos. Em Coffy (1973), de
Jack Hill, ela ¢ uma enfermeira, que se transforma em uma justiceira para vingar a
morte de sua irma toxicodependente. Ja em Foxy Brown (1974), do mesmo diretor, a
atriz interpreta uma heroina que se infiltra em uma quadrilha, passando-se por uma
garota de programa, para vingar a morte de seu namorado, um agente policial.
Observa-se, ainda, que, além da questdo do trafico, todos os filmes utilizam
construgdes dicotdmicas, que rivalizam a mulher negra com a mulher branca. [...]
Nesse sentido, as heroinas negras, nas telas do Blaxploitation, refletiam o padrdo
feminino, desejado por muitos homens do Black Power, de que suas mulheres
apoiassem a luta contra o racismo somente. Por conseguinte, ao invés de empoderar
afro-americanas, por meio das personagens femininas, estes filmes defenderam os
sentimentos antifeministas de movimentos negros, tipicamente masculino e
heterossexual, contrapondo-se as mulheres que buscavam também o fim do sexismo
e de outras formas de opressdo. (VERONESI, 2015, p.94-95)

E, assim, uma ambiguidade entre o refor¢o da quebra do Contrato Racial pela via da
violéncia crua disruptiva, de exploracdo dos bolsdes de pobreza via insercdo das drogas nas
comunidades periféricas; e, em contrapartida, o Blaxploitation que coloca Grier como
protagonista mas ainda se embriaga nos ditames estéticos machistas, mantendo uma violéncia

de género para falar sobre formas de violéncia:

Mas ndo que a misoginia, assim como fora apontada por Henry McGee, fosse
unanimidade, até porque Pam Grier se tornou um icone do movimento feminista
negro, justamente protagonizando classicos do blaxploitation. Com filmes tais como
Coffy (1973) ou Foxy Brown (1974), que foram sucessos de publico, Grier foi
considerada uma das primeiras femme fatale da historia do cinema, justamente por
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todo seu poder feminino demostrado nas telas. Em um mundo dominado pelo
controle e abuso sexual de mulheres por homens, as personagens da atriz usavam
principalmente da sua sexualidade para combater o machismo disseminado na
sociedade, servindo de inspiragdo para todo o movimento feminista negro, que
buscava emancipacédo e reconhecimento por parte, até mesmo, das proprias mulheres
brancas que também estavam a lutar por direitos igualitarios. Porém, mesmo sendo
capa da liberal revista feminista “Ms. Magazine”, em 1973, Pam Grier — que viria a
ter um novo reconhecimento em 1997, estrelando um dos filmes de Quentin
Tarantino, Jackie Brown — ndo conseguiu mascarar todas as construcdes de
esteredtipos de negros difundidas por toda a década de 1970, pelo género
blaxploitation. Podemos, aqui, reconhecer que esse talvez tenha sido o primeiro
movimento em que os africano-americanos tiveram a oportunidade de figurar os
principais papéis em determinados filmes do cinema hollywoodiano, criando
narrativas que os colocavam como protagonistas ¢ herois em diversas situagoes: algo
ainda nao muito visto nos filmes americanos. Entretanto, principalmente por donos
de produtoras, e diretores brancos deterem o controle sobre a producdo da obra
cinematografica, os atores negros dessas narrativas ficaram presos a visoes de
outrem sobre as realidades experimentadas por toda uma comunidade
africano-americana, criando falacias ou reproduzindo preconceitos do senso comum
do que seria as ambigdes, perspectivas e cotidianos de homens e mulheres negras.
(BRANDAO, 2019, p.125-126)

O que podemos observar da constru¢ao em termos estéticos e narrativos de Coffy ¢€,
justamente, o que reforca o carater dual do Blaxploitation: subverte a logica do cinema
pautado na auséncia de personagens negros, todavia, carece de uma possivel autocritica
quanto aos limites do uso da exploragdo de seus personagens, 0 que, ndo necessariamente,
retira o potencial e a concretude disruptiva do mesmo, mas apenas demonstra o carater
temporal de algumas de suas projegdes.

¢) Ganja and Hess (Ganja e Hess; EUA, Bill Gunn, 1973)

A opc¢do de Gunn, tanto no inicio como no final de Ganja and Hess é corajosa: a
moralidade cristd em jogo, pela via do corpo sedento de sangue, subvertendo o discurso
presente na radicalidade da obra de Bram Stoker (que seria melhor vista no prisma de Francis
Ford Coppola, em seu Dracula de 1992) em prol da figura da corporeidade negra em debate,

da descartabilidade intelectual e das iras da brutalidade que contorna a prépria sobrevivéncia:

Essa ndo linearidade também se alinha com a dualidade presente no filme entre a
civilizagdo africana pré-cristd e a civilizacdo cristd, representada através do
personagem do Reverendo William, que trabalha como motorista de Hess nas horas
vagas, e nas diversas cenas importantes na igreja batista (filmadas em uma igreja de
Nova York perto de onde Gunn morava). Em uma dessas cenas na igreja, o
Reverendo William implora a Hess que abandone suas raizes africanas e adote
Cristo como seu Salvador. Isso se alinha perfeitamente com a ndo linearidade do
estilo de Gunn, visto que o cristianismo adota uma visdo de mundo linear. Vocé
nasce, vocé vive. Se tiver sorte, ndo sofre muito ¢ depois morre. E se for uma boa
pessoa, vive no paraiso eterno, um caminho reto e linear do nascimento a vida apoés a
morte. Esse ¢ o caminho narrativo cristdo que o Reverendo esta trilhando e ao qual
ele deseja que Hess se junte. Além disso, ha a visdo de mundo africana explorada no
filme, que reflete muitas religides ndo cristds que adotam uma visdo de mundo ndo
linear. Se pensarmos nos aborigenes australianos, eles tém o Tempo do Sonho, que ¢é
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um sentido ndo linear da Historia. Os nativos americanos também tém um senso
ciclico de tempo. Muitas nagdes asiaticas tém uma visdo de mundo ou espiritual
ciclica, baseada nos ritmos e na temporalidade da natureza, em vez de uma linha do
tempo linear. De certa forma, o filme apresenta a visdo de mundo cristd proposta
pelo Reverendo William como uma possibilidade narrativa (Hollywood, por assim
dizer) e a africana pré-cristd como outra possibilidade narrativa (uma estética do
cinema negro, talvez?). (TOTARO, 2021, traducdo nossa)

Com tons de genialidade a percep¢do do corpo numa questdo sacra também encontra a
simbiose entre demonstracdo dos avatares de religides africanas em face da mistica
eurocéntrica vampiresca, ou seja, inexiste alguns dos ditames presentes em outras narrativas
sobre a figura mitologica e, € justamente nisso, que Gunn acerta; a substituicdo dos dentes
afiados, receio de luz/claridade, ou uso de roupas escuras da lugar a padronizacao da
exploracdo e descartabilidade do corpo em busca do sangue - ultrapassar o género para criar

algo novo (KLOTMAN, 1991, p.299):

Pessoas que conhecem o terror negro — académicos, historiadores, especialmente
estudiosos negros — realmente amam este filme e reconhecem sua importancia, bem
como a importancia do que Bill Gunn estava tentando alcancar, algo completamente
diferente dos filmes de blaxploitation que o precederam. Embora Gunn talvez ndo
estivesse conscientemente elaborando uma "Estética do Cinema Negro", muito
menos uma "estética do cinema de terror negro", ¢ evidente que ele estava tentando
abordar uma experiéncia afro-americana diferente daquela normalmente exibida (nas
raras ocasides em que era) no cinema americano, no sentido de confrontar as raizes
cristds afro-americanas contempordneas com as raizes africanas pré-cristas.
Conteudo polémico ou ousado por si sO6 geralmente € suficiente para alienar o
publico em geral, mas a caracteristica definidora do filme de Gunn néo ¢ apenas o
contetido (a dualidade de uma visdo de mundo africana pré-cristd ndo linear versus
uma visdo de mundo crista linear), mas a apresentagdo do conteudo — o estilo —
que influencia a abordagem tanto dos personagens quanto da estrutura narrativa.
(TOTARO, 2021, traducdo nossa)

A narrativa ¢ disruptiva em muitos momentos, dentre os quais, o choque social entre
os afazeres usuais enquanto Dr.Hess, e, a0 mesmo tempo, sua saida de um bairro residencial
de classe média/alta para o ghetto em busca de relagdes sexuais e exploragdo dos explorados
(BELL, 2021, p.79); a dualidade a partir da cultura afro-americana ¢ justamente o jogo de
poder com graus de ineditismo que Gunn apresenta, a exploracdo a partir do explorado em
busca da urgéncia da corporeidade; a dualidade entre corpo e culpa cristd eclode até o Gltimo

momento:

Essa dualidade, na forma de uma batalha espiritual, se desenrola na cena final. Hess
retorna a igreja e tenta se entregar a Cristo. O reverendo o aconselha a entregar sua
vida a Jesus em uma missa batista com um coral gospel completo e oragdes
fervorosas. Enquanto Hess se entrega a Cristo, a cena intercala com uma tomada em
camera lenta e foco suave de Hess correndo na mesma paisagem bucolica e florestal
das sequéncias da Rainha de Myrth (interpretada por Mabel King) (o que Benshoff
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chama de “o jardim pré-cristdo”, 44). O choque entre o passado da Igreja e o
passado de Myrth exemplifica um tema observado por Gunn sobre a maneira como
os negros sdo consumidos entre essas duas posi¢des historicas distintas: suas raizes
africanas pré-escraviddo e suas raizes cristds pos-escraviddo. Essa cena final é
novamente ambientada em um fundo preto escuro com uma cruz pendurada e a
unica fonte de luz que projetara a sombra fatal da cruz sobre o coragdo de Hess, o
que a faz parecer uma pintura de Caravaggio viva. Apds Hess cair no chio, temos
esta imagem maravilhosa de folhas de outono flutuando pelo piso de madeira.
Talvez mais um indicio da notavel dualidade entre as raizes africanas e o piso de
madeira (ocidental). (TOTARO, 2021, tradugdo nossa)

Gunn rompe com a nogao liberal de corpo, do Sujeito de Direito, em prol do desejo
enquanto forca motriz entre a dualidade racional e crista, preenchimentos da moralidade do

zeitgeist dos direitos civis.

CONCLUSAO

O retorno necessario dos Estudos Sociais Aplicados ao campo da Arte ainda ¢ timido
perto de todo o potencial critico que o didlogo interdisciplinar pode oferecer; ¢é, assim, um
caminho de constru¢do de linguagem relevante e impactante, pois busca novas narrativas de
construgdo epistemologica.

Neste diapasdo, a relagdo entre Cinema e Direito ¢ necessaria para reflexao sobre as
categorias de controle social e os ditames de uma cultura de desigualdades legitimada, muitas
vezes, pela forma juridica que a acompanha. O Cinema Blaxploitation tem, dentre outras
valéncias, a competéncia de expor a possivel ruptura com a pseudo-civilidade do Contrato
Racial, justamente ao expor os limites do racismo em topicos como Corpo, Violéncia ou
Sexo/Sexualidade, ditames analisados nas obras supramencionadas. Que seja um caminho

ainda introdutorio de reflexdes de um porvir disruptivo.
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	​Pensando em um possível marcador referencial para este artigo, optamos por trabalhar com a obra de Charles W. Mills denominada “O Contrato Racial” (The Racial Contract, 1997), com a intenção de possibilitar ao leitor aporte conjunto com o prisma cinematográfico por uma crítica ao racismo no aporte de uma filosofia sobre - e contra, quando necessário - a lógica do justo/justiça na compreensão das dinâmicas de controle social. Sobre a obra, vale mencionar: 
	 
	​O filósofo jamaicano tece a existência de uma figura política, uma ficção histórica mas também cotidiana, na forma do Contrato Racial, com acordos implícitos e explícitos que acabam por permear a existência do eurocêntrico Contrato Social, para além de uma proto-base moral/política (LIMA JUNIOR, 2024, p.58): 
	De acordo com Mills, o Contrato Racial é político, epistemológico, moral; ou seja, esta figura é um complexo axiológico pelo qual existe exploração, sempre inserido em um recorte de atualidade histórica (MILLS, 2023, p.30 e ss,.). Neste contexto, é de suma valia apontar que o Contrato é estruturado por relações de poder e dominação que ocorreram ao longo de certo tempo (ou permanecem ocorrendo) (VELHO, 2020, p.65): 
	​Daí a ideia de Mills (2023, p.10 e ss.) de que todos os Brancos são beneficiários deste Contrato, ainda que não signatários; o denominado “Contrato Social”, de matriz europeia, absorve vários outros tipos de contratos e interações sociais, dentre os quais o Contrato Racial, este ligado ao “surgimento” da categoria raça (VELHO, 2020, p.67-68): 
	 

