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IX ENCONTRO VIRTUAL DO CONPEDI
DIREITO, ARTE E LITERATURA

Apresentacdo

No cenério académico brasileiro, o jurista vem cada vez mais tomando consciéncia de que a
esfera juridica tem uma tal complexidade que demanda, para a sua adequada compreensao,
gue se leve em consideracdo a profunda historicidade do direito, bem como as suas relagbes
com aesferada arte e da literatura.

Depois de tanto tempo embriagado seja por concepcdes principiol bgicas que inevitavel mente
remetiam a uma esfera atemporal ou seja por concepgdes formalistas que sobrepunham
critérios abstratos a rigueza do mundo empirico, agora, finalmente, parece que os estudos
juridicos brasileiros estédo se dando conta da inevitabilidade do olhar diacronico e aberto a
outras sensibilidades. Isso implica em novas atitudes diante do nosso campo: olhar para tras,
ver o caminho trilhado, localizar-se nas longas e tortuosas sendas do juridico, deixar as
concepcdes metafisicas para tras, colocar os pés no chdo, estar atento a inesgotavel e
surpreendente riqueza da empiricidade e das pontes que o mundo das artes em geral pode
fazer com o direito.

Trata-se de uma boa noticia: o cenério juridico brasileiro estd em rapida transformacdo. Ao
invés de confirmar e ratificar o direito vigente, a disciplina da historia do direito passa a ter
mais a funcdo de “estranhamento” com o passado (talvez também pelas difusas influéncias
do saber antropol 6gico), de uma relativizagdo dos percursos no tempo. Assim, arelacdo com
0 presente também é diferente: embora seja um ponto de chegada (ou de partida...) inevitével,
o conhecimento histérico-juridico tem muitas vezes a fungdo de criticar e desdogmatizar as
opgoes do direito presente, mostrando sua contingéncia e sua precariedade. Nesta outra
ponta, portanto, a historia do direito se mostra claramente como uma disciplina critica. Para



analisados. como um retrato deste processo de consolidacdo e amadurecimento de olhares
novos e como sintoma da pujanca de um impeto em olhar o fenémeno juridico com lentes
renovadas.



HAMLET, ASSOMBROLOGIA E UMA NOVA IDEIA DE JUSTICA
HAMLET, HAUNTOLOGY AND A NEW IDEA OF JUSTICE

Mara Regina De Oliveira
Nathdlia Barbosa Gomesda Silva

Resumo

O artigo analisa a peca Hamlet, de William Shakespeare, como ponto de partida para a
construcdo filosofica de Jacques Derrida sobre a assombrologia (hauntologie) e uma nova
concepcdo de justica. A partir da figura do espectro do pai de Hamlet, com suas
caracteristicas de efeito viseira, luto, linguagem e injuncdo, o trabalho expbe como o
fantasma ndo € mera projecao psicoldgica, mas uma forca que habita o tempo presente e
exige responsabilidade ética. A célebre frase “ o tempo esta fora dos eixos’ (the timeis out of
joint) é lida como expressdo de uma disjuncado ontoldgica inerente ao presente, apoiada na
andlise heideggeriana do fragmento de Anaximandro sobre dike e adikia. O artigo distingue o
direito, calculéavel, codificado e desconstruivel, da justica, incalculavel, voltada a
singularidade irredutivel de cada ser. A justica derridiana apresenta-se como tarefa
interminavel, de estrutura messianica e por vir, que nao se confunde com utopias
teleoldgicas. A hesitacdo de Hamlet € interpretada como o0 peso da heranca critica e da
indecidibilidade inerente a qualquer decisdo justa. Ao final, reconhece-se os limites da teoria,
especialmente sua tendéncia a indeterminagao.

Palavras-chave: Hamlet, Assombrologia, Justica, Derrida, Direito

Abstract/Resumen/Résumé

This article analyzes Shakespeare’'s Hamlet as a philosophical foundation for Jacques
Derrida’ s hauntology (hantologie) and a new conception of justice. Drawing on the figure of
Hamlet’s father’ s ghost, with its visor effect, mourning, language, and injunction, the work
argues that the specter is not a mere psychological projection, but a force inhabiting the
present and demanding ethical responsibility. The famous line “the time is out of joint” is
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INTRODUCAO'

Hamlet ¢ uma tragédia de Shakespeare, escrita entre 1600 e 1601, centrada no principe
dinamarqués que descobre, por meio do fantasma do pai, que seu tio Claudio o assassinou para
tomar o trono e se casar com a rainha Gertrudes. Para encobrir seus planos de vinganga, Hamlet
finge loucura, que vai se tornando gradualmente real, e comete varios erros pelo caminho: mata
Polonio acidentalmente, maltrata Ofélia e se desentende com a mae. No fim, Claudio arma um
duelo envenenado entre Hamlet e Laertes (que quer vingar o pai e a irmad). Gertrudes morre ao
beber o vinho envenenado por engano, Hamlet e Laertes se ferem mutuamente com a espada
envenenada, e Hamlet usa seus ultimos momentos para finalmente matar Claudio.

A obra promoveu uma evolugdo no género tragédia ao priorizar a interioridade e a
consciéncia humana, distanciando-se do modelo tradicional de vinganga herdado de Séneca
(Pereira, 2015, p. 7). Enquanto fontes anteriores, como as de Frangois de Belleforest, focavam
na instrucdo moral dos governantes (Pereira, 2015, p. 9), Shakespeare transformou a vinganga
em um dilema insolavel. Ao reinterpretar fatos historicos de forma original (Oliveira, 2025, p.
55), seu teatro passou a criticar a violéncia simbolica do poder institucional, funcionando como
um “‘espelho da politica” que superou as representacdes superficiais de sua época (Oliveira,
2025, p. 52).

Diferente de um herdi tradicional, o Hamlet de Shakespeare esta desconfortavel no seu
papel de vingador (Pereira, 2015, p. 16). Ele é determinado por indagacdes, impasses, € a
introducdo do fantasma complica ainda mais o trabalho de vinganca, ainda que fosse comum,
na época, a figura dos espectros (fantasmas) no teatro de vingancga (Pereira, 2015, p. 11).

No seu suposto delirio, Hamlet critica a corrupgdo, os costumes e faz indagagdes
filosoficas que revelam uma intelectualidade singular sob a aparéncia de insanidade. Ele
reconhece melancolicamente sua propria inércia ao comparar-se a Fortimbras, considerado seu
alter-ego (Pereira, 2015, p. 18), lamentando que, apesar de ter o sangue e a paixdo “em plena
ebulicdo”, permanece estatico na sua missdo de vinganga enquanto observa outros se
sacrificarem por uma quimera ou um mero “ardil da gloria” (Shakespeare, 2015, p. 152).

Um ponto crucial de Hamlet, para os criticos literarios e para o presente trabalho, é
esta demora com que o principe vai executar a vinganga, precisamente o problema da agdo. T.S.
Eliot (2015, p. 38) por exemplo argumenta que o personagem possui um excesso de emogao

que nao consegue objetivar nem entender, o que consome sua vida e obstrui a agao.

! Todas as obras em idioma estrangeiro foram livremente traduzidas pela autora.
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Ao contrario das leituras psicanaliticas?, que reduzem o espectro a uma projecdo do
inconsciente de Hamlet, Jacques Derrida, autor que sera estudado aqui, propde que o espectro
do pai é mais do que isso e um estudo sobre os espectros (assombrologia®) coloca de maneira
fundamental o problema da justica diante do tempo que a genialidade shakespeariana ja
indicava, uma vez que o dramaturgo “foi além de nos psicologizar” (Oliveira, 2025, p. 37).

O espectro diz algo sobre a estrutura do tempo, da heranca, da injuncdo (comando)
ética. Aqui, o fantasma do pai ¢ real no sentido de que ele exige algo. A injungdo do espectro
— “Jura”, “vinga-me”, “ndo esquecas” (Shakespeare, 2015, pp. 77-79) — € uma ordem ética
concreta. E ele quem dé inicio a acdo e, portanto, coloca Hamlet no estado de indecisdo e

reflexdo, até a tragédia final. A questdo temporal ¢ central para a proposta de justi¢a aqui

exposta.

1 DEFININDO O ESPECTRO E SUAS CARACTERISTICAS

Espectro, fantasma, espirito, assombragdo, na tradi¢ao filosofica da assombrologia
(logica dos espectros), sdo coisas que nao estdo presentes no sentido em que costumamos pensar
filosoficamente (presenga — auséncia), mas pode-se dizer que se fazem presentes porque sao
capazes de influenciar o meio, provocar reagdes. O espectro € tanto algo que ja foi, mas que
insiste em retornar, quanto algo que ainda ndo aconteceu, mas ja produz efeitos no agora. De

acordo com Martin Hagglund (2008, p. 82, grifo do autor),

A proposta de Derrida ¢ formular uma ‘“assombrologia” (hantologie) geral, em
contraste com a “ontologia” tradicional, que pensa o ser em termos de uma presenga
autoidenténtica. O que importa na figura do espectro, portanto, é que ele ndo pode
estar plenamente presente: ndo possui ser em si mesmo, mas marca uma relagdo com
0 que ja ndo ¢ ou ainda ndo é.

O trabalho da assombrologia esta inscrito no esfor¢o geral de Derrida que foi pensar
uma metafisica da presenga, que se refere a como “nada goza de uma existéncia puramente
positiva. Tudo o que existe s6 ¢ possivel a partir de uma série de auséncias” (Fisher, 2022, p.
36), tipico da sua vertente de pensamento, o pds-estruturalismo. Derrida pressupde que o ser
ndo necessariamente se manifesta na sua forma presente, visivel pelos sentidos. Promessas que

nao se cumpriram, ideias de futuro, pessoas que morreram em contexto de regimes autoritarios

2 Derrida (1994, p. 40) remete a principalmente Ernest Jones em seu ensaio datado de 1910.

3 Optou-se por usar o termo que ficou mais conhecido nas traducdes do inglés hauntology (hantologie em francés)
tanto de Derrida quanto de outros autores que trabalharam a assombrologia, como Mark Fisher, porém entende-se
também os sinénimos espectrologia, obsidiologia ¢ rondologia.
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€ escravocratas, sdo coisas que podemos dizer que ndo sdo vistas (ou ndo mais), mas possuem
um poder de mobilizagao no tempo atual, tanto para que se transformem em acontecimento real,
que venham para o presente, quanto para impedir que acontecam (Derrida, 1994, p. 58). Para
além de algo sobrenatural, o espectro é aquilo que “age sem (fisicamente) existir” (Fisher, 2022,
p. 37).

E necessario pontuar a importancia desse tema para Derrida, a fim de explicar de
maneira satisfatoria tamanha complexidade argumentativa em limitado espago: segundo o
Autor (1994, p. 107, grifos nossos), “o que acontece, acontece a idade mesma, atingindo a
ordem teleoldgica da historia. O que vem, ou parece intempestivo, acontece ao tempo, mas nao
acontece a tempo”. Essa passagem explicita que, para Derrida, a historia ¢ feita dos
acontecimentos imprevisiveis, ao contrario da ideia hegelo-marxista de histdria a partir da qual
o mundo caminha para um fim, uma ideia de progresso.

A historia ¢ feita daquilo que ndo foi previsto como futuro nas teleologias cristas,
capitalistas ou marxistas ortodoxas (o destino do homem ¢ a vida eterna, a democracia liberal,
a ditadura do proletario...) que o Autor (2007, p. 50) desconfia. A historia € o que bagunga a
ordem teleologica e, por isso mesmo, o Autor (1994, p. 104) afirma que toda vez que essas
ideologias de fim da historia, fim da filosofia, etc. s3o postas, ¢ imprescindivel se perguntar:
qual historia? E, em verdade, o fim de uma determinada visdo de histéria e de sujeito (Derrida,
1994, p. 104) e, a partir de agora, poderemos testemunhar o surgimento de um novo
acontecimento®, que bagunca toda essa teleologia.

E exatamente pelo fato de que certos acontecimentos, que sio promessas de um certo
futuro, ndo chegam a se realizar no tempo presente (como o caso do comunismo ideal) que eles
se tornam espectros. Ou seja, (re)aparecem como coisa que faz pressdo sobre o agora (isto
precisa acontecer, isto ndo pode acontecer, etc.) e mobilizam a acdo de quem esta no presente.

J& que precisamos pensar no presente a partir desses espectros, da assombrologia
(Derrida, 1994, p. 12), é necessario compreender que o presente ¢ habitado por multiplas
temporalidades sobrepostas: ¢ a ndo contemporaneidade do tempo presente a si mesmo
(Derrida, 1994, p. 43), isto ¢, na anacronia radical que habita o tempo, ja que ele é composto
por inimeros espectros pressionando o ser presente. Abordaremos as caracteristicas da

assombrologia e sua relagdo com o tempo.

4 Ele exemplifica isso no texto em questdo dizendo que a barbarie comunista na ocupacdo da Tchecoslovaquia,
quando estava preso em Praga em 1981, provocou um medo na esquerda de que aquele regime pudesse durar
séculos (Derrida, 1994, p. 99) e, no entanto, o que aconteceu foi que apds alguns anos ele ja havia caido.
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1.1 Efeito viseira, luto, linguagem e trabalho

O fantasma do pai de Hamlet anda aparecendo na corte, ndo se sabe por qué. De certa
forma, ele insiste em retornar num tempo em que, segundo Marcelo, “ha algo de podre no
Estado da Dinamarca” (Shakespeare, 2015, p. 75), pessoas estdo agindo como se nada tivesse
acontecido, hd uma atmosfera de guerra e as aparéncias continuam mantidas entre os nobres.
Quando o fantasma aparece, ele esta trajado de armadura, a mesma que o antigo rei usava —
“armado com primor, do elmo até os pés” (Shakespeare, 2015, p. 64).

Este “artefato real, uma espécie de protese técnica” (Derrida, 1994, p. 23) ¢é o aparato
proprio do espectro, utilizado para se apresentar ao mundo atual, o que determina a primeira
carateristica da espectralidade: o efeito viseira. A coisa estd invisivel — “Eu ndo vi nada”
(Shakespeare, 2015, p. 52) — porém ela usa um escudo que a dissimula e protege sua identidade
(Derrida, 1994, p. 23), permitindo-lhe ver sem ser visto e, a0 mesmo tempo, falar para ser
ouvido. E por causa deste olhar espectral, Hamlet e seus companheiros sentem-se olhados pelo
espectro, que se instaura uma anacronia, uma dissimetria temporal entre o espectro € os
personagens.

O elmo (capacete), tal como a viseira, além de garantir prote¢do, “encimava o escudo
de arma e designava a autoridade do chefe, como o brasdo de sua nobreza” (Derrida, 1994, p.
23). A anacronia inaugurada pelo efeito de viseira € a tensdo entre dois tempos irreconciliaveis,
o tempo do rei morto e o tempo de Hamlet. O tormento do personagem diante dos seus
pensamentos, segundo Pereira (2015, pp. 16-17) reflete uma espécie de clivagem historica, a
saber, o contraste entre o Hamlet pai, que representa um mundo arcaico baseado na honra, na
violéncia e no costume, e 0 Hamlet filho, cuja consciéncia estd mais proxima de um humanismo.
Por isso, o fantasma olha segundo uma anterioridade geracional, fazendo com que Hamlet se
sinta observado por “um olhar com que sempre sera impossivel cruzar” (Derrida, 1994, p. 23).

A primeira vez que o fantasma aparece na pega ja ¢ a segunda vez que ele aparece no
reino — “Pois entdo, surgiu de novo a coisa esta noite?” (Shakespeare, 2015, p. 52). Parte da
angustia de Hamlet € o questionamento sobre a veracidade dos acontecimentos narrados pelo
fantasma, entretanto s6 o que resta ¢ acreditar no que ele diz (Derrida, 1994, p. 23), j4 que ndo
se tem como provar esses fatos, agora pertencentes ao passado. Hamlet ndo tem como saber se
o fantasma € mesmo o pai dele, visto que curiosamente ele esta impedido de relatar os segredos
da sua prisao (Shakespeare, 2015, p. 76).

Diante da indeterminagdo do fantasma, outras trés caracteristicas do espectro

aparecem: o luto, a linguagem e o trabalho. E preciso saber de quem se trata, identificar os
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restos, localizar o morto, saber que corpo e onde este repousa (Derrida, 1994, p. 25). A confusao
e a duvida sobre quem ¢ este ser atrapalham o processo do luto, processo este que Hamlet faz
questdo de performar tanto na passagem do luto — “Mas eu tenho algo em mim além da
encenagao, € o resto ¢ so cilada e traje da aflicdo” (Shakespeare, 2015, pp. 60-61) — quanto no
momento em que observa os coveiros manipulando os cranios no cemitério. A linguagem (ou
lingua) € o que marca a identidade do cranio, que permite saber seu nome, caracteristica propria
do ser — “Essa caveira ja teve uma lingua, podia cantar” (Shakespeare, 2015, p. 173). Por fim,
o espirito trabalha, no sentido de que ¢ uma poténcia de transformagao, age perseguindo Hamlet
e lhe dando ordens — “vinga-me”, “ndo esquegas”.

Além disso, para a assombrologia, ¢ quase impossivel falar com o espectro (Derrida,
1994, p. 27), logo a tltima pessoa a quem um espectro pode aparecer ¢ a alguém como Horécio,
o intelectual cético — “Vai, usa tua instrucgdo, fala com ele, Horacio” (Shakespeare, 2015, p. 52)
— o pensador que acredita fielmente nos sentidos e na distingdo definitiva entre real e ndo real,
vivo e ndo vivo (Derrida, 1994, p. 27). Esta interpretacdo tem a ver com uma descrenca de
Derrida perante os filosofos que afirmam poder chegar a verdade ou ao real, através da
interpretagdo, € que nao sabem da singularidade de sua posi¢do no mundo, o seu lugar de fala
(Derrida, 1994, p. 28) e o tempo a que pertencem, necessariamente anacronico ao do espectro.

Ao fim e ao cabo, essas caracteristicas revelam a “insignia suprema do poder: poder
ver sem ser visto” (Derrida, 1994, p. 24) e comandar sem ser identificada a autoridade. E neste
ponto que o comando enderegado a Hamlet sobre o que deve ser feito para vingar o pai dé inicio

a obra.

1.2 Heranca como injunc¢io

No que consiste esta ordem, esta injungdo, € como ela provoca o tempo? Derrida
afirma que a injuncao ¢ a heranga que o espectro deixa a quem estd vivo. Heranga aqui nao ¢
um bem passivo ou uma riqueza que se armazena, ela ¢ uma tarefa, uma injuncdo e uma
responsabilidade (Derrida, 1994, pp. 78-79). Vingar o pai €, para Hamlet, a tarefa destinada e
também o que o morto pode legar a ele, o que nasce como dever a partir da morte.

Entretanto, essa heranca ndo € una, no sentido de que € possivel acatar toda a injungdo
de maneira plena. Ao contrario, “¢ preciso filtrar, peneirar, criticar, ¢ preciso escolher entre
varios possiveis que habitam a mesma injun¢ao” (Derrida, 1994, p. 33). Se a heranca fosse

dada, univoca, sem desafiar a interpretacdo e sem situa-la no agora, ndo se teria nunca o que
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herdar (Derrida, 1994, p. 33). E precisamente por isso que o principe deve articular o que é
importante que se faga e o que nao €.

Derrida chama atencdo para o fato de que a injungdo ¢ acolhida por Hamlet em
conjunto com seus companheiros Horacio e Marcelo, no momento em que juram juntos manter
segredo sobre a coisa que acabou de aparecer — “Jurem por minha espada” (Shakespeare, 2015,
p. 81). Um termo importante aqui € conjura¢do, os rapazes estdo conjurando o espectro. Nesse
sentido, ha uma curiosidade linguistica sobre a palavra conjuragao, que pode significar tanto
invocar um espirito para expulsa-lo — “Descansa, alma inquieta” (Shakespeare, 2015, p. 82) —
quanto jurar em conjunto, conspirar contra algo (Derrida, 1994, pp. 61-62). Portanto, a injungao
e o juramento sdo inseparaveis e o herdeiro ¢ aquele que jura sem poder verificar a quem presta
0 juramento

Esta claro na obra que apds refletir sobre de que maneira vingara seu pai, Hamlet
decide por usar um disfarce de bufao (Shakespeare, 2015, p. 81), quer dizer, de ator, comediante
que finge um estado de loucura. Ainda que ele julgue necessario agir a vingang¢a (Shakespeare,
2015, p. 77), ndo o faz pelos meios proprios dos costumes do pai, de maneira violenta, imbuido
de orgulho. Herdar criticamente exige que ele assuma a postura real da nobreza e nao o que esta
finge ser.

Shakespeare explicita assim o papel do teatro, a tentativa promovida por Hamlet de
apresentar uma peca de teatro para a corte de Elsinore, na intengdo de expor os crimes do tio a
todos. Ha aqui uma metéafora do “mundo como teatro”, mas de um modo negativo e abrangente,
associando a ilusdo do palco aos enganos do homem (Pereira, 2015, p. 27), através do efeito de
duplicacdo (metateatro), para reforcar a impressdo, como vimos, de que existem multiplas
realidades, temporalidades simultaneas coexistindo. Nesse cendrio, a introspec¢ao de Hamlet
coincide com uma duvida (ou descrenga) sobre os valores no geral, sua reflexdo permanece

ambigua, suspensa entre a inseguranca para agir € a encenagao (Pereira, 2015, p. 30).

1.3 O tempo fora dos eixos

A percepcdo, na obra, das realidades coexistindo ¢ crucial. O momento especifico da
obra em que a frase “The time is out of joint” (O tempo esta fora dos eixos, disjunto,
descompassado) ¢ pronunciada ¢ exatamente no momento do juramento: “Vamos pra dentro, e
fiquem, por favor, com os dedos nos labios. O tempo esta disjunto. Oh, despeito imundo, que

para endireita-lo eu tenha vindo ao mundo!” (Shakespeare, 2015, p. 82).
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A frase sobre o tempo estar disjunto nasce no contexto de uma alianga secreta, de um
pacto selado entre o vivo e o morto (Derrida, 1994, p. 70). Este pacto de conspiragao (conjurar)
serve para indicar que, na frase “the time is out of joint”, time tem significado mais abrangente

de “nosso tempo”, “nosso mundo”, “esta época” (Derrida, 1994, pp. 35 e 73). Algo esta errado

com nosso mundo, hd um poder tiranico, € necessario se unir para derrota-lo:

A frase de Hamlet ¢ frequentemente citada e traduzida como uma critica ao estado
predominante da sociedade. A disjuncdo do tempo ¢ entdo compreendida em termos
de uma decadéncia moral ou social, na qual os principios fundadores da comunidade
foram corrompidos ou desviados de seu curso (Hagglund, 2008, p. 77).

Nas diversas tradugdes de out of joint, ¢ possivel perceber a gama de significados
presente nessa expressao que o idioma inglés condensa de maneira inovadora. Dentre as nogdes
de “o tempo estd alterado” ou “o mundo estd as avessas”’, hd uma traducdo que diz
especificamente “esta época estd desonrada” (Derrida, 1994, p. 36). Portanto, out of joint
qualifica a decadéncia moral da cidade, o desregramento e a perversao dos costumes (Derrida,
1994, p. 36) — “Esse monstro, o costume, que roi todo senso” (Shakespeare, 2015, p. 139).

Derrida quer mostrar que a injun¢do, a ordem que vem do espectro, a heranga que
comanda, s6 pode ser recebida no tempo desencaixado, na anacronia. Nao ¢ possivel receber
uma injuncao de alguém cujo tempo coincide perfeitamente com o seu. A injungao s6 tem forca
porque vem do lugar de um morto, de um passado que ndo passou (o rei morto), de uma
promessa que ainda ndo se realizou (vinganga). Portanto, existe uma relagdo essencial entre o
desajustamento do tempo e a obrigacdo de justica. Esse € o ponto de tensdo.

E como se Hamlet estivesse questionando: ¢ isso que ¢ fazer justica, a vinganga? Se o
direito faz questdo da vinganca, “sera que ndo se pode suspirar por uma justica que um dia fosse
enfim subtraida a fatalidade da vinganca?” (Derrida, 1994, p. 39). Ele ndo lamenta somente a
corrup¢ao, o desajustamento do tempo, mas também e, principalmente, o efeito injusto que esse
desajustamento tem: destinar a ele, Hamlet, recolocar o mundo nos eixos, endireitar a historia,
a época, segundo as regras do direito (Derrida, 1994, p. 37). Ele ndo aceita esta relagdo essencial
sem enlouquecer, sabe que ha algo entre o direito (reparagdo, vinganga, devolver as coisas ao
seu estado-tempo original) e a justica ideal que necessita de explicagdo, mas o fantasma exige
acdo rapidamente, naquele momento.

Derrida demonstra exaustivamente que a frase de Hamlet condensa uma questdo
ontoldgica que atravessa tanto a meditacdo heideggeriana sobre o ser quanto o problema

politico da justica. Analisaremos a partir de agora o que estd em jogo nessa leitura para a questao

200



do ser e do tempo, e de que maneira esse percurso desemboca numa reconfiguragao radical do

conceito de justiga.

2 A JUSTICA EM HEIDEGGER

Derrida (1994, pp. 41-48) remonta a Heidegger para pensar um conceito de justica que
leve aquele sentimento em consideragdo, a sensagdo de algo que vai além do direito, da
restituicdo e da vinganga, no caso de Hamlet. H4 uma frase documentada de Anaximandro,

analisada por Heidegger, que diz:

de onde provém as realizagdes, retornam também as desrealizagdes: pois, de acordo
com o vigor da consignagao, elas concedem umas as outras articulagao [diken] e, com
isto, também consideragdo pela desarticulagao [adikias], de acordo com o estatuto do
tempo (Kahn, p. 166 apud Inwood, 2002, p. 178).

Isto €, as coisas do presente cometem injustica quando persistem no tempo além de
seu momento, e por isso devem pagar pena e expiar essa injustica. A primeira vista é uma frase
estranha. Por que a simples presenca de uma coisa seria uma injusti¢a?

A palavra grega dike ¢ normalmente traduzida como justica, mas Heidegger diz que
esta ¢ uma leitura moderna e equivocada (Inwood, 2002, p. 177). Entao, Heidegger (1950, p.
329 apud Derrida, 1994, p. 41) acrescenta que os termos dike (justica) e adikia (injusti¢a) podem
ser lidos como fug (articulagdo ou junta em alemdo) e un-fug (disjungdo em alemaio),
respectivamente. A interpretacdo de Heidegger, com a chave fug/un-fug, permite enxergar na
palavra ao mesmo tempo um sentido de como as coisas sdo ¢ de como as coisas deveriam ser.
Quando dizemos que o mundo esta fora dos eixos, desajustado (un-fuge), nao estamos fazendo
s6 uma critica moral, estamos dizendo que algo na estrutura da realidade esta fora de lugar.

Nesta leitura heideggeriana da filosofia grega, dike ndo era (somente) sobre moral ou
lei, era sobre como o ser se articula, como as coisas se encaixam na realidade (Inwood, 2002,
p. 177-178). O trabalho de Heidegger era “pensar a dike aquém, antes ou separadamente das
determinagdes juridico-morais da justica” (Derrida, 1994, p. 41), a saber, uma ontologizacao
da justica. Era importante para os gregos relacionar a injustiga como algo que perturba a
realidade cdsmica, temporal.

Para Heidegger, esse fragmento de Anaximandro pensa o ser como presenca
(Anwesen). Adikia significa dizer que onde ela esta, algo ndo anda bem como deveria — ou nao
convém, segundo algumas tradugdes (Inwood, 2002, p. 177) — logo, do que se trata? “Do

presente, em sua estada transitoria” (Derrida, 1994, p. 42). O presente € o que passa, 0 que
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transita num entre-dois, entre o que ja ndo € e o que ndo ¢ ainda. A adikia, a injustica, ¢ a
disjuncao (Un-Fuge), ¢ o presente que insiste além de seu tempo, que se recusa a passar, que
ndo aceita a articulagcdo com o que veio antes e depois, enquanto a dike, justica, seria a doagao
dessa junta, dessa articulacdo, que permite ao presente passar e dar lugar ao que vem (Derrida,
1994, pp. 41-42). A palavra doacdo aqui ¢ importante porque a tradugdo de “didonai diken [...]
tes adikias” (Heidegger, 1950, p. 330 apud Derrida, 1994, p. 43) fala abertamente em dar, doar
algo, assim a justica ¢ doar alguma coisa ao que esta desajustado.

Em outras palavras, toda coisa que existe ocupa o seu momento, ela vem, fica um
tempo e se vai. O presente ¢ esse intervalo entre o que ainda nao chegou e o que ja foi. Hd uma
espécie de “dobradi¢a” (outra traducdo para fuge) que articula esses dois movimentos, o vir € 0
ir. Quando a coisa funciona bem, ela respeita essa dobradica, passa no momento certo, sem se
estender além da conta. A injustica (adikia) ocorre quando uma coisa se recusa a passar, quando
persiste além de seu tempo, agarra-se ao presente de modo excessivo, desarticulando a
dobradica. E a justica (dike) seria o dom de restabelecer essa dobradica, deixar cada coisa no
seu tempo, deixar o presente fluir harmoniosamente entre passado e futuro. Assim, Derrida
(1994, p. 46) chama a visao heideggeriana de justica como reuniao, coligacdo, harmonia.

Heidegger, com sua filosofia sobre o ser no tempo, estd pensando a presenga de um
ser como se ela fosse articulada por duas auséncias — pela junta, articulacdo (fuge) que conecta
as duas dire¢des do que estd ausente (Derrida, 1994, p. 43-44) — isto ¢, passado e futuro. Mas
ha uma contradicao dentro do proprio Heidegger. Como ¢ possivel, em Hamlet, que o nosso
mundo, nosso tempo, esta €poca, a saber, o presente, esteja fora dos eixos? (Derrida, 1994, p.

42). Vamos destrinchar a contradi¢do.

2.1 O presente (o tempo) é a disjuncio

Uma interpretacdo possivel ¢ de que a frase de Anaximandro, finalmente, significa que
o presente mesmo, dada a sua caracteristica de transitoriedade, ¢ disjunto, fora dos eixos
(Heidegger, 1950, p. 327 apud Derrida, 1994, p. 43). Uma maneira de compreender essa
dindmica dentro de Hamlet ¢ pensar que a injustica em questdo (o assassinato do rei) ndo se
resolveu com a vinganca nao porque o principe cometeu erros ao longo da narrativa € nao
executou a a¢do de maneira correta, mas sim porque a condi¢do de injustica € inerente ao tempo
presente.

Neste sentido, os fatos que circundam o passado e o futuro da época da trama sao

importantissimos. Ainda que nao houvesse assassinato, as situacdes consideradas injustas
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coexistem, pois nao ha possiblidade de retorno a um estado ideal: Hamlet pai usurpou terras da
Noruega e o sucessor do seu monarca quer reavé-las (Shakespeare, 2015, p. 54), pois, apesar
do acordo juridicamente legitimo, a justica aqui ¢ ligada a honra, um valor que ultrapassa
acordos. Mesmo antes, ou independentemente, do assassinato, as disjungdes vao ocorrendo, de
modo que o exercicio do direito de um (matar Claudio) ja ¢ a disjuncao de outro (Fortimbras
assume o reino da Dinamarca, por fim). Enfim, o presente ndo esta fora dos eixos, ele ¢ fora
dos eixos.

Isso nos levaria a, segundo Heidegger, enxergar um tipo de “pessimismo ou niilismo
na experiéncia grega do ser” (Derrida, 1994, p. 43), o que deve ser visto em conjunto com a
literatura grega. As tragédias classicas como Edipo-rei, Antigona e, agora, Hamlet, possuem
em comum um traco de tragédia além da estética e da psicologia® (Derrida, 1994, p. 43). Esse
trago € o que a dike convoca nesses textos, a ideia de compensar um erro, fazer direito ou fazer
justica (a injusti¢a a corrigir, Hamlet tendo que recolocar nos eixos o tempo, Edipo carregando
a culpa, Antigona enterrando o irméo...). E o tragico como aparéncia, como motivo.

Por outro lado, a esséncia da tragédia dessas obras nao estd na narrativa de reparagao,
punicdo e restituicao. Ela estd na estrutura ontologica do proprio presente, no que Derrida
(1994, p. 43) chama de “nao-contemporancidade do tempo presente a ele mesmo”, o que
significa as realidades temporais que coexistem e a anacronia radical do presente, como ja
citado.

Esses personagens precisam lidar com a dissincronia do seu tempo em relagdo ao
tempo de seus antepassados, ou uma lei do tempo passado que ndo comunica com o ser presente
e precisa ser reavaliada, o que acaba trazendo o mal. Portanto, o fug (o ajustamento, o encaixe)
Jé esta atravessado pelo un-fug (a disjuncdo, a discordia). Hamlet tenta negociar com essa
temporalidade disjunta, ele acredita que € preciso agir com honra — “entrar em briga grande por
uma palha quando a honra esta em jogo” (Shakespeare, 2015, p. 152) — assumir a heranga do
pai, assim como Fortimbras, mas acredita também no poder do teatro, da linguagem e da
representacdo, “cujo fim, desde o inicio até agora, foi e ¢ exibir um espelho a natureza”
(Shakespeare, 2015, pp. 116-117).

Entretanto, Anaximandro nao diria que o presente ¢ injusto, disjunto, sendo para dizer
que ¢ preciso dar essa justica, como dever ou divida mesmo (Derrida, 1994, p. 44). Voltamo-
nos a uma explicacdo de Hamlet que acabaria na mesma logica da fatalidade circular ou

psicanalitica da vinganca (Derrida, 1994, p. 44). Mas, argumenta Derrida (1994, p. 44), esse

5> Embora, lembra-se, Derrida (1994, p. 44) afirma que isto ndo anularia uma interpretagio psicanalitica que é
frequente dessas obras, apenas um ponto de vista que levaria a sério a figura do espectro.
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limite circular ndo permitiria que se compreendesse justamente o que se quer compreender, a
saber, a hesitacdo de Hamlet em se vingar, a deliberagdo ou, se se quiser, o fato de que a
vinganga ¢ dotada de ndo-naturalidade (Derrida, 1994, p. 44), Hamlet precisa ir até ela. Ao
contrario de Antigona ou Edipo, aqui ndo ha uma ordem perfeita das coisas (dos deuses) que se
impoe sobre o ser humano como destino, os personagens de Shakespeare assumem o dominio
de si (Oliveira, 2025, p. 35-36).

Entao Heidegger estd diante de um paradoxo. Ele se concentra na questdo de dar a
justica e a isso chama de dom da dike (Derrida, 1994, p. 44). Esse dom que nada tem a ver com
culpa ou com divida é o que se quer descobrir. Entretanto, como isso que se demora
transitoriamente (o ser no tempo, presente) desdobrando-se na disjuncdo (comete injustica),
deve dar a dike (fug, ajuntamento)? E possivel dar o que ndo se tem? (Heidegger, 1950, p. 329
apud Derrida, 1994, p. 45)

O que ¢ esse dom da dike? Que justiga ¢ essa que ultrapassa o direito? (Derrida, 1994,
p. 43). O trecho de Anaximandro pode ou ndo significar a disjungdo prépria do tempo,
Heidegger afirma que isso estd em aberto (Derrida, 1994, p. 43). Essa ¢ uma questdo que a
logica ontologica da justi¢a ndo consegue responder, ja que o “dar ndo repousa aqui sendo na
presenga” (Derrida, 1994, p. 45), a ideia de fazer justica como devolver a ordem das coisas e
reestabelecer a justa articulagdo entre passado e futuro.

Portanto, Heidegger conclui que o dar é deixar ao outro o que lhe é proprio®, o seu
presente, ¢ o “acordo consigo que lhe ¢ proprio e lhe da presenca” (Derrida, 1994, p. 45).
Recorda-se que Heidegger pensa a existéncia de um ser enquanto passagem pelo presente,
aquilo que se apresenta no agora. Nao € dar o que se tem, pois isto seria contraditorio, mas dar
mais do que se pode, dar em suplemento (Derrida, 1994, p. 45). Uma vez que cada ente s6 pode
ser responsavel pelo seu tempo presente, e o direito ¢ diferente da justiga, a justica € quase algo
metafisico, que depende exclusivamente de uma alteridade (relagdo com o outro) radical, nessa
leitura heideggeriana.

A abordagem heideggeriana de justica ndo poderia ser suficiente, j4 que Heidegger
estrutura ela toda na logica da presenca (Derrida, 1994, pp. 45-46). Pensar a justica dos
espectros, ou justica assombrologica, ¢ insistir que as coisas que acontecem no tempo € na
histéria “excedem necessariamente a logica bindria ou dialética, a que distingue ou opde
efetividade (presenga, atual, empirica, viva — ou ndo) e idealidade (ndo presenca, reguladora ou

absoluta)” (Derrida, 1994, p. 90).

® Uma clara referéncia @ maxima da justica aristotélica, que permanece na seara da filosofia do direito e da
justica.
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A ideia de justica que abarca a espectralidade, isto ¢, a memoria e a heranga daquilo e
daqueles que ndo estdo mais aqui ou que ainda sao indeterminados, nao pode ser pensada nem
como algo totalmente verificdvel nem como um ideal inatingivel, pois ela transita nessa
disjunc¢do do tempo. Demonstraremos a seguir que ela ¢ um exercicio continuo de reavaliagdo
do direito, de provar quando as determinagdes juridicas de agora estdo em dissincronia ou

anacronicas em relacdo ao tempo presente.

3 A JUSTICA DOS ESPECTROS OU ASSOMBROLOGICA

Derrida aceita todo o exposto e complementa a sua propria teoria. Heidegger deu uma
contribuicdo importante para a ideia de justica ao apresenta-la a partir do dom, isto €, além do
calculo e da restituicao (Derrida, 1994, p. 46), porque a interagao com o outro ¢ fundamental
também para Derrida, como sera visto adiante. Porém, ainda assim ndo ¢ suficiente para a
assombrologia, a justi¢a estaria fadada a acontecer somente para o ser presente.

O Autor (1994, p. 43, grifo do autor) entdo questiona: a dike ‘““vem unicamente reparar
a injustica (adikia) ou [...] rearticular como é preciso a disjungdo do tempo presente (to set it
right’, como dizia Hamlet)?”. Se a justica é reunifio, harmonia e encaixe, entdo ela implica
colocar cada coisa no seu lugar. Mas serd que fazer justi¢a ao outro ¢ apenas isso? Serd que o
outro, uma pessoa concreta, com sua singularidade, se reduz a ocupar seu lugar no encaixe geral

do tempo? Abordaremos agora a teoria derridiana de direito e justica.

3.1 Definicao de justica: singularidade, incalculabilidade e indecidibilidade

O sistema juridico sempre se inicia a partir de uma violéncia originaria, que inaugura
o fundamento mistico da autoridade (Derrida, 2007, p. 20). Semelhante a ideia de norma
fundamental kelseniana, ndo ha nada que fundamente o direito a ndo ser o fato de que as pessoas
o obedecem (Derrida, 2007, p. 21). Essa violéncia ndo pode ser julgada justa nem injusta, ja
que ela se funda a si propria (ndo ha como compara-la a ordem anterior).

As decisoes juridicas tentam operar na “forma constativa” (Derrida, 1994, p. 71), que
apenas constata uma realidade. Ela tende a tranquilizar porque hd o pressuposto de que a

realidade esta dada e restaria apenas enuncia-la. Em consonancia com a teoria positivista do

7 Para endireita-lo.
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direito®, Derrida acredita que ao enunciar uma decisdo, o juiz estd, em verdade, criando direito.
Desse modo, a interpretacao juridica nao € constativa, ao contrario, possui uma forcga
performativa (Derrida, 2007, p. 24): ele cria aquilo que estd enunciando, interpretando.

O direito € calculavel, um sistema de prescricdes regulamentadas e codificadas,
enquanto a justica € incalculével, infinita e estranha as regras (Derrida, 2007, pp. 30 e 41). Isso
estd de acordo com o diagnéstico heideggeriano. Acontece que o direito estd sempre se
pautando pela justica, pretendendo exercer-se em nome dela (Derrida, 2007, pp. 42-43). Entao,
por mais que o autor pressuponha a sua diferenga, ele também assume que ha uma relagao
intrinseca entre os dois, que a justica exige ser instalada num direito que deve ser posto em ag¢ao
(Derrida, 2007, p. 43). E preciso identificar quando e de que maneira esse sistema se apoia em
ideias de justica para emitir suas decisdes, uma vez que “nosso proprio direito tem [...] ficcdes
legitimas sobre as quais ele funda a verdade de sua justica” (Montaigne, 2001, p. 601 apud
Derrida, 2007, p. 22).

A importancia que o autor da a justica em face do direito ¢ explicita: ele chega a
conclusdo de que o nucleo da diferenca entre direito e justica é que o direito ¢ desconstruivel’
e a justica ndo (Derrida, 2007, p. 27). A desconstrugdao ¢ a propria possibilidade da justica,
enquanto um dever para com a singularidade do outro, portanto ela mesma ndo pode ser
desconstruivel (Derrida, 1994, pp. 46-47).

Esse paradoxo, que pode ser visto como uma fraqueza da teoria do autor, ¢ na verdade
o reconhecimento de que a ética genuina, ao contrario da burocracia juridico-moral, sempre
envolve risco. Qualquer sistema que elimine o risco da decisdo nao opera na responsabilidade,
mas sim na obediéncia, neste caso, na autoridade ndo fundamentada. Portanto, a relacao entre
direito e justica se funda em uma tensdo, pois essas dimensdes sdo necessarias, mas instaveis
quanto as suas defini¢cdes (Derrida, 2007, p. 41). O juizo de uma decisdo ou pessoa como justa
ou nao sempre passa por um misticismo (Derrida, 2007, p. 32).

Derrida vai destrinchar essa tensdo a partir das aporias (impasses) entre direito e
justica, isto ¢, dos momentos em que a decisdo entre o justo e o injusto ndo esta garantida por

uma regra (Derrida, 2007, p. 30).

8 As ideias também estdo contidas em autores como Hans Kelsen (notadamente na obra “Teoria Pura do Direito”,
1934) e Herbert Hart (na obra “O Conceito de Direito”, 1961).

9 Como este ndo é o foco principal do presente artigo, nio é necessirio um detalhamento do conceito de
desconstrugdo, porém importa ressaltar que o conceito perpassa toda a filosofia. Por ora, ¢ suficiente compreender
que o exercicio da desconstrugdo ¢ a analise critica dos significados, para expor como ideias fixas sdo construidas
pela linguagem: ver JAPIASSU, Hilton, MARCONDES, Danilo. Desconstrugdo. In Dicionario Basico de
Filosofia. 3% ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001, p. 51.
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Primeiramente, a decisdo de um juiz para ser justa e responsavel ndo deve apenas
seguir uma regra, deve assumi-la, mas confirmar o seu valor em cada caso por um ato de
interpretagdo reinstaurador, como se a lei ndo existisse anteriormente (Derrida, 2007, p. 44).
Isto decorre da ja citada irredutivel singularidade de cada ser. Porém, ao mesmo tempo, sem
uma norma para se apoiar, a decisdo ¢ discriciondria e também ndo ¢ justa (Derrida, 2007, p.
45). Portanto, a suspensdo da regra no caso estd entre a justica e a injustiga.

Segundamente, apenas uma decisao ¢ justa (Derrida, 2007, p. 47). Significa dizer que
enquanto a norma estd suspensa, para avaliagdo, a justica ndo ocorre. Ao mesmo tempo, no
momento em que a decisdo ¢ proferida, ja ndo pode ser justa, pois se baseou em alguma regra
jé& posta. Portanto, o momento de indecidibilidade também esta entre a justi¢a e a injustica.

Por fim, uma decisao justa ¢ sempre requerida imediatamente (Derrida, 2007, p. 51),
o momento da decisdo é finito. E necessario que o julgador disponha de todo conhecimento
necessario para avaliar justamente a questdo, contudo a justica ndo pode esperar
indefinidamente. Logo, a urgéncia da decisdo também tem um impasse para a decisdo justa.

O indecidivel, aquela pretensdo que ndo se concretizou no caso em questdo, tem a
mesma estrutura do espectro: “sua fantasmacidade desconstroéi de dentro toda garantia de
presenga, toda certeza ou todo pretenso critério que nos garanta a justica de uma decisdo”
(Derrida, 2007, p. 48). Dai que a injuncdo do fantasma ndo pode esperar.

Visto que em cada decisdo se cria direito, “seu momento de fundagdo ou mesmo de
institui¢do jamais €, alids, um momento inscrito no fecido homogéneo de uma historia, pois ele
o rasga por uma decisao” (Derrida, 2007, p. 24, grifos nossos). O momento da decisdo ¢ o que
marca a irredutivel temporalidade do direito, a norma ¢ assim inserida no tempo presente. A
decisdo juridica, enquanto norma, estabelece a “singularidade do lugar historico” (Derrida,
2007, p. 50) da sua pretensao, e interrompe a deliberacao ético-juridica que a precede. Este € o
cerne da relacdo entre direito e tempo em Derrida.

Nesse sentido, toda decisdo ética marca uma violéncia origindria de uma nova ordem,
Hamlet esta inserido num tempo em que varias pretensdes estdo instaladas, sua vinganga jamais
colocaria 0 mundo nos eixos, pois toda decisao inaugura uma nova ordem das coisas (um novo
rei), dada a sua performatividade.

Salienta-se que desconstruir a no¢do de direito como justica ndo ¢ uma abdicagdo
niilista diante da questdo ético-politico-juridica da justica (Derrida, 2007, p. 36), ou seja, da
maneira que a justica pode ocorrer nesses espagos. Ele ¢ desconstruivel porque possui um
conteudo: “camadas de textos que sdo interpretaveis e modificaveis” (Derrida, 2007, p. 26).

Esse movimento
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implica uma responsabilidade sem limites, portanto necessariamente excessiva,
incalculavel, diante da memoria; e, por conseguinte, a tarefa de lembrar a historia, a
origem e o sentido, isto é, os limites dos conceitos de justica, de lei e de direito, dos
valores, normas, prescrigdes que ali se impuseram e se sedimentaram, permanecendo,
desde entdo, mais ou menos legiveis ou pressupostos (Derrida, 2007, p. 36, grifo
N0SS0).

Essa responsabilidade ¢ insepardvel de uma série de conceitos juridicos como
propriedade, intencionalidade, vontade, sujeito, comunidade, etc. que, ao serem suspensos pela
desconstrugdo, abrem o espago em que as transformagdes ou as revolugdes juridico-politicas
acontecem (Derrida, 2007, pp. 38-39), dentro da prépria decisdo juridica.

Para reunir todo o exposto, ¢ possivel pensar: todo ser ¢ dotado de uma singularidade
absoluta que precisa sempre ser respeitada, mas que nao € possivel de se prever (Derrida, 1994,
p. 47) e por isso exige uma decisdo novissima. O direito entdo funciona como uma resposta
institucionalizada a impossibilidade de dar tudo a cada um, que inevitavelmente reduz
singularidades a categorias juridicas, operando dentro da calculabilidade.

A justica, por sua vez, exige que o direito nunca esqueca que esta operando essa
reducgdo, o que leva Derrida a concluir que a justica € uma tarefa interminavel, sempre havera
alguém cuja singularidade foi apagada pelas categorias legais. Portanto, a justica é o proprio
trabalho de desconstruir os pressupostos juridicos dentro de um tempo presente. Pode-se dizer
que, nesta visdo, o direito ¢ encarregado de encaixar os fatos e adequar tudo harmoniosamente,

mas sé 0s sujeitos nas suas relacdes entre si conseguem se dar justica.

3.2 Caracteristicas da justica: messianica e por vir

Se a justica ndo ¢ algo desconstruivel, ela ndo pode ter um contetido determinado.
Como vimos, as ideias de justica e democracia que possuem conteudo fechado (atingiremos a
sociedade ideal com a democracia liberal, com a ditadura do proletariado, etc.) minam a sua
possibilidade, pois, encaram um determinado tipo de sujeito e de histéria como o telos
(finalidade) do ser humano (Derrida, 1994, pp. 94 e 99). Portanto, na visdo derridiana, a justica
se assemelha mais a uma estrutura, uma forma, um fazer que perpassa o tempo, ou seja, € o
exercicio ininterrupto de reavaliacdo das normas postas em relagdo ao seu tempo.

Entdo, ele propde que a justica funcione como uma espécie de messidnico sem
messianismo (Derrida, 1994, p. 86), ou messianico sem conteudo. Se hé algo como a justiga,

ela possui uma estrutura messianica.
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A nogao de messianico vem do ensaio de Walter Benjamin “Teses sobre o conceito da

histéria” de 1940, em que este afirma que

O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a reden¢do. Pois ndo
somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? Nao existem, nas vozes
que escutamos, ecos de vozes que emudeceram? [...] existe um encontro secreto,
marcado entre as geragdes precedentes e a nossa. Alguém na terra esta a nossa espera.
Nesse caso, como a cada geracdo, foi-nos concedida uma frdgil forca messidnica para
a qual o passado dirige um apelo. Esse apelo ndo pode ser rejeitado impunemente
(Benjamin, 1987, p. 223, grifos nossos).

Isso que Benjamin chama de apelo € a injungdo para Derrida (1994, p. 80), que também
¢ entendida como pretensdo. Essa pretensdo, enquanto injungdo ou heranga, ¢ deixada para o
ser presente dentro da sua fragil forca messidnica, isto é, a nocdo de que todos os seres
habitantes do presente carregam para si (para Hamlet esta era a fortuna atroz) a forca do que
veio antes e a responsabilidade para com o que vira depois.

Apesar de possuir uma conota¢do religiosa, messianico ndo deveria ser lido assim,
como argumenta Héagglund (2008, pp. 11), pois a esperanga messidnica aqui significa uma
esperanca que sobrevive ao tempo. No vocabulario de Derrida, o messidnico € outro nome para
a relagdo com o futuro indecidivel, que da chance para aquilo que ¢ desejado (e ainda ndo
normatizado), mas ao mesmo tempo o ameaca por dentro, uma vez que ¢ constituido pela
finitude temporal (Hagglund, 2008, p. 132). O messianismo ¢ que tem a ver com a fé religiosa
ou politica, as teleologias j& citadas, pois impde um futuro que vird e pora fim ao tempo,
substituindo-o por uma paz perpétua que nada podera perturbar (Hagglund, 2008, p. 132).

O que Derrida quer manter, contudo, ¢ essa estrutura formal da promessa enquanto
algo pelo que se aguarda, a “experiéncia da promessa emancipatéria” (Derrida, 1994, p. 86). O

conteudo dessa promessa pode ser

qualquer coisa ou qualquer pessoa, mas seja la o que for, nao pode estar isento do
tempo. Pelo contrario, esta necessariamente sujeito a lei do tempo que “desloca todo
presente de sua contemporaneidade consigo mesmo”. Como Derrida observa, mesmo
que a promessa messidnica fosse cumprida, ainda haveria tempo na forma de
“historicidade como porvir”. Disso se segue que a promessa messianica ndo pode ser
uma promessa de paz atemporal, ja que o cumprimento de tal promessa colocaria um
fim ao tempo (Hégglund, 2008, p. 134).

Derrida (1994, pp. 47-48) € honesto sobre o risco da sua propria posi¢ao: se a disjungdo
¢ a condicdo da justica, ela ¢ também a condi¢do do mal. A abertura ao acontecimento pode
produzir violéncia, expropriagdo, injustica, ndo apenas encontro com o outro. Nao ha garantia

calculdvel de que a abertura ao que chega sem ser antecipado seja boa.
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A justiga que se mantém aberta inclui as promessas e desejos que ndo foram resolvidos
no passado e as exigéncias que se instalarao no futuro ou, para ser mais clara, uma justica que
inclua o que ainda ndo se normatizou. A decisdo justa ¢ agir no momento, mas sem a arrogancia
de achar que sua agdo ¢ a ultima palavra, isto €, ignorar outras pessoas que virdo, que terdo suas
proprias demandas, exigéncias, situagdo, que precisam ser incluidas

A justica ndo surge sendo no tempo fora dos eixos, pois ela ndo ¢ nem um messianismo
utopico e nem uma ideia reguladora como Kant formulou (Derrida, 1994, p. 92) que esta certa
de se chegar. Ela esté por vir. A sua estrutura ¢ a mesma do que o autor chama democracia por
vir: exerce uma pressdo permanente sobre o presente no sentido de que concordamos que
nenhum modelo de democracia € o ideal estavel, seu contetdo e suas instituigdes precisam ser
reavaliados de forma constante. A sua inacessibilidade preserva a forma de um presente
possivel no futuro (Derrida, 1994, p. 92).

Tamanha importancia da justica para a assombrologia ¢ que ela ¢ a chance do
acontecimento e a condi¢do da historia (Derrida, 2007, p. 55), pois requer a abertura infinita
aquilo que ndo estd presente no agora, mas esta por vir. Como abordamos, para Derrida ¢
imprescindivel pensar na filosofia como assombrologia, estudo das coisas que ndo estdo
presentes. Essa justica traz no seu amago a importancia de se discutir, no espago publico, quais
sdo as herancas coletivas. Dado que ser € antes de tudo herdar (Derrida, 1994, p. 78-79), isto &,
a0 nascer, ja estamos situados em um presente e temos marcado em nds o nosso passado (como
Hamlet), Derrida pensa um trabalho de justi¢a que ndo tem fim.

Assim como Hamlet, n6s conjuramos os espectros quando prestamos juramentos,
prometemos, decidimos e assumimos uma responsabilidade, nos comprometendo de modo
performativo (Derrida, 1994, p. 74). Entdo, para essa teoria, ¢ importante se perguntar qual € “a
natureza de tal responsabilidade? [...] Em que ela € histérica? O que ela tem a ver com tantos
espectros?” (Derrida, 1994, p. 75). Sio essas perguntas que direcionam o fazer justica. E uma
ideia radical de justica que pode trazer o mal, mas sem a abertura ao por vir, a0 que nio esta
presente, ndo resta sendo a “necessidade do pior” (Derrida, 1994, p. 48).

E preciso que Hamlet investigue, assuma responsabilidade por uma decisdo que ndo
tem garantia prévia. Como ja visto, ndo se herda acriticamente, a hesitacdo de Hamlet ¢ o peso
da responsabilidade moral do seu tempo. E o sinal de que ele esta levando a sério a decisdo e
ndo estd simplesmente obedecendo um comando como uma maquina. Ao longo da narrativa ele
tenta achar essa medida do justo, a agdo que precisa tomar. No momento em que decide, da o

golpe fatal, ndo pode evitar o mal.
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Hamlet, observa Derrida (1994, p. 47), ndo pode ter um “bom final” no teatro ou na
histéria. Estar disjunto ¢ encarar a possibilidade do mal, porque a singularidade do pai morto,
a injustica, foi real e concreta, nenhum célculo ou filosofia da harmonia poderia colocar isso no
lugar certo sem desembocar numa tragédia. A hipotese de que tudo vai mal no mundo hoje (a
corrupcao dos tempos que Hamlet maldiz) tem a ver com o desvio entre a realidade empirica e
um ideal regulador (Derrida, 1994, p. 118). A realidade da Dinamarca que estd podre ¢ assim
enxergada porque € pressuposto que o ideal regulador de justica nao se concretizou. A morte
do pai precisa ser vingada. Como afirma Oliveira (2025, p. 36), Shakespeare representa as
alteracdes humanas causadas nao s6 pelas falhas ou pela decadéncia, mas também pela vontade
e suas vulnerabilidades temporais.

Por isso, 0 questionamento € ser ou ndo ser, € ndo fazer ou nao fazer, nem agir ou ndo
agir, por exemplo. Porque essa ¢ uma questdo da existéncia. Sera que eu quero ser s6 uma
articulag@o do tempo, fazer justica? Aceitar que tenho um lugar determinado na historia, que se
impde como heranga, um destino, como Antigona e Edipo. Ou é melhor aceitar a realidade
empirica fora dos eixos, injusta, e ser a “quintesséncia do po” (Shakespeare, 2015, p. 98)? A
indagacdo infinita € a experiéncia da indecidibilidade em Hamlet.

O desafio dessa teoria estd em que ela mina a nogao de uma justica ideal sem, contudo,
renunciar a luta por justica: o excesso da justica sobre o direito ndo serve de alibi para se
ausentar das lutas juridico-politicas no interior de uma institui¢do ou de um Estado (Derrida,
2007, p. 55). Abandonada a si mesma, a ideia incalculavel e doadora da justica pode sempre ser
reapropriada pelo mais perverso dos calculos (Derrida, 2007, p. 55). O apelo a justica € sempre
um apelo sofrido. Entretanto, ndo possuir um horizonte determinado ¢ o que faz com que ela

possa ter um futuro (Derrida, 2007, p. 54).

3.3 Breves consideracdes sobre a justica derridiana

E inegavel que ha um mal-estar nessa conclusio. Dizer que a condigio de possibilidade
da promessa de justica ¢ também sua condi¢do de impossibilidade (Derrida, 1994, p. 93)
significa dizer que essa promessa pode acontecer ou ndo. Mark Fisher (2022, p. 35), um dos
herdeiros da assombrologia, afirma que a teoria acabou virando um culto a indeterminagao,
com uma justica que ndo possui nenhuma reivindica¢do concreta. A énfase na instabilidade de
qualquer interpretagao, para Fisher, ¢ um sinal de imperativo quase teoldgico, o que acaba indo

na contramao do que pregava o proprio Derrida.
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De fato, carece de uma explicacdo sobre direito e justica em que situacao eles formam
uma relagdo possivel sem cair no ciclo vicioso de que os dois opostos sao necessarios € se
complementam. No fim, a critica de Derrida (2007) ao texto de Benjamin “Para uma critica da
violéncia” (1921) sobre a indeterminagdo problematica do conceito de violéncia volta para si
na obra abordada aqui, em que a justica se faz também indeterminada.

E possivel que aceitemos a ideia de uma justi¢a indeterminada, mas determinavel, para
utilizar uma expressao tipicamente juridica, a fim de explorar os usos e limites da sua teoria,
porém ndo esta certo de que € possivel fazer essa comparagao, visto que Derrida ndo prevé um
momento em que a decisdo juridica pode ser justa.

Sob outro prisma, a justica pode estar deslocada, em outro lugar que ndo no sistema
juridico: ou ndo valeria mais o esfor¢o em procura-la ai ou ndo se entende mais como meio
legitimo para isso, como pode ser percebido nos exemplos das greves (Derrida, 2007, pp. 88-
89). O autor também esboga um argumento sobre o papel da midia mais concreto em relagdo a
justica e democracia como espaco publico (Derrida, 1994, p. 78), o que merece também atencao

em futuros trabalhos.

CONCLUSAO

O objetivo do presente artigo foi abordar a tensdo entre a justiga como articulacdo e
equilibrio no tempo e a justica teorizada por Jacques Derrida enquanto assombroldgica, a partir
da analise da pega Hamlet de William Shakespeare. Para tal, procedeu-se também a exposicao
das diferengas entre direito e justica, a fim de conectar os impasses dessa teoria com a historia
narrada em Hamlet, fazendo também breve apanhado, ao final, das limita¢des dessa teoria.

A trajetoria de Hamlet, sob a lente da assombrologia, revela que a justica ndo se reduz
ao ato de reparacdo ou vinganga, mas constitui uma reconfiguragao da relagdo com o tempo e
o outro. Shakespeare transforma a tragédia de vinganga em uma exploragdo da consciéncia, na
qual o principe se vé diante de uma injun¢do ética que emana de um espectro. Procurou-se
demonstrar que o fantasma ndo ¢ mera projecao, ¢ uma for¢a que interrompe a linearidade
histérica, exigindo uma responsabilidade que coloca o tempo fora dos eixos (out of joint).

A compreensao derridiana dessa disjuncao temporal desafia a busca por uma harmonia
cosmica. Enquanto a tradi¢do ontologica, via Heidegger, buscava na dike uma articulacdo que
permitisse ao presente passar harmoniosamente, a assombrologia reconhece que o presente €,
em sua esséncia, habitado por multiplas temporalidades sobrepostas. A injusti¢ca ndo ¢ somente

um erro moral a ser corrigido, mas uma condi¢do inerente ao tempo. O impasse de Hamlet
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reflete, portanto, a tensdo entre o direito calculavel, sistema de regras e violéncia originaria, e
a justica incalculdvel, que exige o respeito a singularidade absoluta do outro.

A hesitacao do principe manifesta o peso de ser um herdeiro critico: ele ndo obedece
cegamente ao espectro, mas sim filtra a injungdo recebida para tentar encontrar a medida do
justo em um mundo corrompido. Assim, a justica apresenta-se como um “por vir”’, uma tarefa
interminavel de desconstru¢@o das certezas juridicas para abrir espago a memoria daqueles que
nao estdo presentes. A experiéncia de Hamlet demonstra que viver sob o olhar assombrologico
¢ aceitar o risco da decisdo sem garantias legais, reconhecendo que a justica é a condig¢do para

que a histéria permaneca aberta ao acontecimento e a responsabilidade ética.
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