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VII1 ENCONTRO VIRTUAL DO CONPEDI

DIREITO, INOVACAO, PROPRIEDADE INTELECTUAL E
CONCORRENCIA

Apresentacdo

Apresentacéo

A relacdo entre inovagdo, tecnologias emergentes e 0os marcos tradicionais do Direito tem
exigido dos juristas uma constante atualizacao teorica e critica. No VII1 Encontro Virtual do
CONPEDI, redlizado entre os dias 24 e 28 de junho de 2025, sob o tema central “Direito,
Governanga e Politicas de Inclusdo”, o Grupo de Trabalho “Direito, Inovacéo, Propriedade
Intelectual e Concorréncial” reuniu estudos que refletiram com profundidade e diversidade
0s impactos das transformacdes tecnol 6gicas sobre a producdo, circulacéo e protecdo de bens
imateriais.

Com contribuicdes vindas de diferentes regides do pais, os trabalhos discutidos abordaram
desde os desafios juridicos trazidos pela inteligéncia artificial generativa, sobretudo em
relacdo ao direito autoral, a imagem e a criacdo automatizada, até questdes contemporaneas
ligadas a propriedade intelectual aplicada a cultura popular e a inovagéo no setor publico.
Também foram destaque os debates sobre regulacdo de plataformas digitais, protecdo de
dados, deepfakes, marketplaces e os caminhos para repensar a responsabilidade e a
transparéncia em ambientes digitais.

A programacdo ainda incluiu analises sobre tecnologias disruptivas como blockchain,

tokenizacdo de ativos e créditos ambientais, propondo abordagens juridicas inovadoras para
setores como o mercado agroalimentar e o imobiliario. Ao organizar os artigos em quatro
blocos tematicos, a coordenacéo buscou valorizar as afinidades entre os textos, favorecendo a



Bloco 1 — Direito Autoral e Inteligéncia Artificial

O primeiro bloco do GT reuniu estudos voltados a intersecdo entre inteligéncia artificial e
direito autoral, refletindo sobre os efeitos disruptivos das tecnologias generativas na |6gica
tradicional de criacdo, autoria e protecéo juridica.

O artigo “Direito autoral e inteligéncia artificial: os desafios para a protecéo de obras criadas
por |A”, de Isadora Silvestre Coimbra, analisa a auséncia de marcos regul atorios especificos
para criacfes geradas por sistemas auténomos, destacando casos emblemati cos e comparando
legislacbes nacionais e internacionais. A autora propde alternativas como a autoria
compartilhada e a harmonizacéo global, apontando caminhos para garantir seguranca juridica
sem inviabilizar 0 acesso a cultura e ao conhecimento.

Em “Direitos autorais e inteligéncia artificial: os desafios de seguranca e criacdo na era dos
algoritmos’, de Vanessa dos Santos Gallo e Carla Izolda Fiuza Costa Marshall, as autoras
enfatizam os riscos a seguranca da informacdo e a autenticidade das criacdes intelectuais
diante da velocidade e da escala das producdes automatizadas. Destacam-se as solucdes
tecnol 6gicas propostas, como blockchain e marcas d’ agua digitais, bem como a urgéncia de
politicas publicas eficazes para mitigar violacdes.

O artigo “Showrunner e inteligéncia artificial: desafios para a protecéo dos direitos autorais
no Brasil”, de Vitéria Colognesi Abjar e Loyana Christian de Lima Tomaz, foca na figura do
showrunner, cada vez mais presente nas producfes audiovisuais, e nas lacunas existentes na
Lei de Direitos Autorais brasileira para proteger suas criacfes diante da atuacdo da IA. O
estudo propde uma releitura contemporanea de dispositivos legais para garantir efetiva tutela
aos criadores.

Fechando o bloco, o artigo “Ressurreicéo digital e a falta de regulamentacdo da inteligéncia
artificial no Brasil: conflitos com o direito de imagem post mortem”, de Alcian Pereira de



O segundo bloco reuniu contribuicdes que abordam o papel da propriedade intelectual na
valorizacdo de expressdes culturais, no incentivo a inovagao tecnoldgica e na atuacdo dos
entes publicos no fortalecimento de ecossistemas criativos. Os textos dialogam com desafios
regulatorios, institucionais e identitérios, em contextos marcados por diversidade regional e
mudangcas tecnol gicas.

O artigo “O novo papel dos entes publicos regionais e locais brasileiros no processo de

inovacdo tecnol dgica e no desenvolvimento e gestdo da propriedade intelectual”, de Antonio

Ricardo Surita dos Santos, analisa o impacto das leis federais n° 10.973/2004 e n° 13.243
/2016 na descentralizacdo da politica de inovagdo no Brasil. O autor destaca aimportancia da
atuacdo dos entes federativos, das ICTs e dos Nucleos de Inovagdo Tecnoldgica (NITs) na
difusdo do conhecimento e no aproveitamento estratégico da propriedade intelectual como

instrumento de desenvolvimento regional.

No artigo “Direito fundamental autoral e cultura popular: uma leitura juridica das toadas do
Festival Folclérico de Parintins/Amazonas’, de Carla Cristina Alves Torquato Cavalcanti e
Paula Mércia Coimbra Brasil, as autoras exploram os limites do sistema juridico tradicional
na protecdo de manifestacdes culturais coletivas e orais, como as toadas de boi-bumba. O
estudo chama atencdo para a tensdo entre a natureza comunitaria das expressoes culturais
amazonicas e o modelo autoral individualista previsto na legislacdo, propondo adequacdes
normativas que conciliem preservacdo da cultura e remuneracéo justa aos criadores.

Ja o artigo “Regras ou standards? A regulacdo das excegbes aos direitos autorais em decisoes
do STF e STJ’, de Rafaela Ferreira Gongalves da Silva e Julia Margques Queiroz Laport
Branddo, examina a interpretacdo judicial do artigo 46 da Lei de Direitos Autorais e discute
se sua aplicacdo pratica configura uma logica de regras fixas ou de standards flexiveis. A
andlise revela a presenca de elementos subjetivos nas decisdes, gerando inseguranca juridica
e sugerindo a necessidade de diretrizes mais claras, especiamente diante do avanco da



O artigo “O impacto do Sora |A na propulséo de deepfakes. um estudo sob a perspectiva da
protecdo de dados e da analise econémica do Direito”, de Giowana Parra Gimenes da Cunha,
Rute Rodrigues Barros de Abreu e Jonathan Barros Vita, analisa a tecnologia emergente Sora
e sua capacidade de criar videos hiper-realistas com baixo custo, ampliando o alcance e os
riscos dos deepfakes. O estudo utiliza a andlise econdmica do Direito e a Teoria dos Jogos
para discutir os efeitos dessas préticas sobre os direitos da personalidade e o0s sistemas de
responsabilizacdo civil, sugerindo estratégias regulatorias para mitigar suas externalidades
negativas.

No artigo “A andlise econbmica do Direito e a responsabilidade dos marketplaces em
violagBes praticadas por anunciantes a marcas de propriedade de terceiros’, de Vitor Kalil
Rocha Ferreira e Rodrigo Almeida Magal hdes, os autores investigam a responsabilidade civil
de marketplaces por infragBes cometidas por anunciantes, a luz da legislacéo brasileira e da
perspectiva da eficiéncia juridica. O estudo propde a responsabilizagdo condicionada a
inércia das plataformas diante de notificacdes, aproximando-se de modelos internacionais e
sugerindo um papel mais ativo do INPI e da ABPI naregulacéo e fiscalizacéo dessas praticas.

Bloco 4 — Inovacéo, Blockchain e Sustentabilidade

O guarto e ultimo bloco reuniu trabalhos voltados a inovacéo tecnoldgica aplicada a setores
estratégicos como 0 mercado ambiental, o setor imobilidrio e a industria agroalimentar. As
pesquisas abordam tecnologias emergentes como blockchain e tokenizacdo, além de
instrumentos regulatérios inovadores, como a sandbox regulatéria. Em comum, os textos
propdem caminhos juridicos para alinhar inovacéo, seguranca juridica e desenvolvimento
sustentavel.

O artigo “Blockchain e atransparéncia na CPR Verde: uma abordagem juridica para garantir
integridade nos créditos ambientais’, de Julson Nélio de Lima Arantes Costa Filho e Fabio
Fernandes Neves Benfatti, discute o potencial do uso de blockchain para assegurar



digitais de ativos reais. O trabalho contribui para o debate sobre o futuro do Direito Registral
em um cenario de crescente digitalizac&o.

O artigo “Inovacdo tecnolbgica e regulacdo juridica: a necessidade de novas abordagens no
setor agroalimentar”, de Daniela Richter, Ediani da Silva Ritter e Maria Cristina Gomes da
Silva D’ Ornellas, propfe uma reflexdo sobre o descompasso entre inovacdo tecnoldgica e
regulacdo no setor agroalimentar, com foco na carne cultivada e na utilizacdo de sandbox
regul atorias como ferramenta para conciliar desenvolvimento e protecdo do interesse publico.
A pesquisa reforca aimportancia de abordagens juridicas flexiveis e proativas para lidar com
os impactos da Quarta Revolucdo Industrial sobre a producéo e o consumo de alimentos.

Ao fim, os debates e reflexdes agqui registrados reforcam a importancia de espagos como o
CONPEDI para o fortalecimento da pesquisa juridica de exceléncia, comprometida com a
inclusdo, a governanca democratica e a resposta qualificada aos desafios da sociedade
contemporanea.

Boaleitura!

Profa. Dra. Carla Cristina Alves Torquato Cavalcanti (Universidade do Estado do Amazonas
- UEA)

Profa. Dra. Liziane Paixao Silva Oliveira (Centro Universitério de Brasilia — UNICEUB;
Universidade Tiradentes— UNIT)

Professor Doutor Valter Moura do Carmo (Programa de Pos-Graduagdo em Prestacdo
Jurisdicional e Direitos Humanos— ESMAT e UFT)



DIREITO FUNDAMENTAL AUTORAL E CULTURA POPULAR: UMA LEITURA
JURIDICA DASTOADASDO FESTIVAL FOLCLORICO DE PARINTINS
IAMAZONAS.

FUNDAMENTAL COPYRIGHT AND POPULAR CULTURE: A LEGAL READING
OF THE TOADAS OF THE PARINTINSSAMAZONAS FOLKLORE FESTIVAL.

CarlaCristina Alves Torquato Cavalcanti 1
Paula M ércia Coimbra Brasil 2

Resumo

O artigo analisa aintersec¢do entre a evolucgdo das toadas no Festival folclérico de Parintins e
a protecao dos direitos autorais no contexto juridico brasileiro e tem como objetivo examinar
como as toadas, enquanto expressdes da tradicdo oral amazénica e obras passiveis de
protecdo autoral, sdo afetadas pelo sistema de direitos autorais brasileiro, especialmente no
contexto da digitalizacdo e midiatizagdo do Festival de Parintins. Foi empregada pesguisa
qualitativa paraidentificar e interpretar informagdes sobre o tema, descrevendo os fendbmenos
relacionados e analisando seu objeto de estudo. A investigacdo baseou-se em pesquisa
bibliogréfica, utilizando doutrina e textos legais como fontes primérias. O estudo evidencia o
conflito entre a natureza tradicional e coletiva das toadas de boi-bumba e o sistema de
protegdo individual previsto na legislagdo autoral brasileira. A evolugdo do Festival

Folclérico de Parintins, impulsionada pela reproducdo e distribuicdo digital das toadas,
demanda uma adaptacdo dos mecanismos de protecéo autoral que respeite tanto a tradicéo
cultural quanto os direitos econdmicos dos compositores. Os instrumentos de licenciamento e
arrecadacé@o representam ferramentas importantes para garantir a remuneracéo justa aos
criadores, equilibrando a preservacdo cultural com a protecdo juridica.

Palavras-chave: Festival folclorico de parintins, Toadas, Direitos autorais, Cultura
amazonica, Patrimonio imaterial

Abstract/Resumen/Résumé
This article analyzes the intersection between the evolution of toadas at the Parintins Folklore
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provided for in Brazilian copyright law. The evolution of the Parintins Folklore Festival,
driven by the digital reproduction and distribution of toadas, demands an adaptation of
copyright protection mechanisms that respects both the cultural tradition and the economic
rights of composers. Licensing and collection instruments represent important tools to ensure
fair remuneration for creators, balancing cultural preservation with legal protection.

K eywor dg/Palabr as-claves/M ots-clés. Parintins folklore festival, Toadas, Copyright,
Amazonian culture, Intangible heritage
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INTRODUCAO

O Festival Folclorico de Parintins ¢ uma manifestacédo folclorica popular celebrada no
ultimo fim de semana do més de junho, na ilha de Parintins, no estado do Amazonas, impondo-
se como uma das maiores expressdes culturais do norte do pais. Em meio a disputa entre o0s
bois-bumbés Garantido e Caprichoso, a toada, que no contexto do festival € uma composi¢éo
musical que articula letra e melodia para exaltar os elementos simbolicos do boi-bumba, sendo
ao mesmo tempo expressdo da tradicdo oral amazoénica e obra passivel de protecdo autoral.

A toada evoluiu de cantos improvisados para se tornar um género musical proprio,
com identidade estética singular, incorporando elementos da cultura afro-indigena, da
religiosidade popular e da modernidade midiatica e conduzem o espetaculo durante as trés
noites de festa, no entanto, a evolu¢cdo do Boi Bumba de Parintins, impulsionado
principalmente pelas novas formas de reproducdo e distribuicdo digital das toadas, trouxe a
tona questdes fundamentais sobre a protecéo dos direitos autorais dessas obras.

Neste artigo analisaremos a intersec¢do entre a evolucdo das toadas e a protecdo dos
direitos autorais no contexto brasileiro. Nosso entendimento parte do reconhecimento de que,
no Brasil, o direito autoral é um direito fundamental, conforme disposto na Constitui¢do de
1988 e consolidado pelo papel imprescindivel da Lei n® 9.610/1998, reconhecidamente como
Lei de Direitos Autorais.

O estudo se desdobra em quatro se¢des principais. A primeira discutira a construcao
historica do direito autoral no Brasil, desde seus primdérdios até sua consagracdo como direito
fundamental, refletindo sobre as transformagdes juridicas e culturais que moldaram esse campo.

Em seguida, estudamos o processo evolutivo da toada de boi-bumba, tracando uma
linha entre a tradicdo oral e a formalizagdo juridica dessas composi¢cGes musicais no contexto
contemporaneo. A terceira secdo dedica-se a entender o paradigma existente entre o0 costume
em contrapartida dos direitos autorais, refletindo sobre o conflito entre a visao tradicional das
toadas e os atuais mecanismos de protecdo individual previstos pela legislagdo autoral e, por
fim, na Ultima sec&o, a aplicacdo de instrumentos de protecdo de direitos autorais no Festival
Folclérico de Parintins, com foco nas ferramentas de licenciamento e arrecadacdo utilizadas
para garantir a remuneracao justa aos compositores e intérpretes envolvidos na producao dessas

obras.
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A metodologia utilizada foi a pesquisa qualitativa que consiste em identificar e
interpretar as informag6es necessarias sobre o assunto investigado e descrever os fendmenos a
fim de promover uma analise do seu objeto, bem como a pesquisa bibliografica, com uso de

doutrina e texto legal.

2. ASPECTOS HISTORICOS DOS DIREITOS AUTORAIS

As primeiras nogles a respeito dos direitos autorais remontam a Grécia Antiga e ao
Império Romano. Diz-se nogdes haja vista ndo se tratar necessariamente do conceito formal de
direito autoral concebido contemporaneamente, mas, tdo somente, o reconhecimento de autores
enquanto criadores, pois, embora, historicamente reconhecidos por suas produgdes artisticas e
filosoficas, na Grécia, os produtos materializados oriundos da inteligéncia e da arte eram
percebidos como coisas das quais seus criadores eram detentores.

Foi com o surgimento da imprensa desenvolvida por Gutenberg que a necessidade do
reconhecimento do direito autoral fizera-se mais latente, uma vez que ao se falar em grandes
obras que eram de dominio de alguns, em sua maioria da elite dominante, por meio da imprensa
tornara-se mais acessivel e passivel de plagios e reproducdes desregradas, além da
disseminacdo de ideias e informacgdes que poderiam colocar em xeque o poder exercido sob
camadas marginalizadas.

Assim, falar sobre o surgimento do direito autoral implica na discusséo de fatores tanto
econdmicos, no que tange ao nao repasse de aportes financeiros a quem de fato produzira a obra
ao se reproduzir indiscriminadamente uma obra, quanto fatores politicos quanto o controle do
nivel de informacg6es que deveriam ser acessadas e controladas pela elite.

Na tentativa de conter e balizar os efeitos do surgimento da imprensa, e a desmedida
reproducdo de conteddo, que no século XVI passaram a ser exigidas licencas a livreiros para
que esses pudessem vir a explorar a publicacéo de determinados livros, logo os direitos ficavam
reservados apenas a esses profissionais e seus sucessores, ndo sendo aos autores, criadores

abarcados por qualquer retorno financeiro.

Em virtude disso, influenciados fortemente pelos ideais revolucionarios franceses que
autores passaram a reivindicar seus interesses, ao passo que compreenderam a importancia que
exerciam frente as obras, cujo lucros ficavam integralmente aos chamados livreiros. Conforme
Antbnio Chaves (1985, p. 285-286), bem pontua:
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Em decorréncia dos privilégios muitas obras antigas ficavam de propriedade exclusiva
dos editores, que as legavam aos seus sucessores, mormente depois que por sucessivas
prorrogacdes dos prazos eles se tornariam perpétuos no reinado de Luis XIV.

Com o desenvolvimento da indUstria editorial em consequéncia das idéias novas que
se haviam de propagar pela Reforma e pela Revolucdo Francesa, comecou a cair e m
desagrado tal regime, a0 mesmo tempo que 0s escritores se inteiraram da importancia
da sua contribuicdo, e procurava, uma melhor recompensa de seus esforgos e
sacrificios.

Seguindo esse propésito, na Gra-Bretanha em 1710, foi promulgado o Statue of Anne
(Estatuto da Rainha), que conferia aos editores o direito de copia de determinada obra pelo
periodo de 21 anos. Em seu turno, ap6s a Revolucgdo Francesa, a Franca regulara pela primeira
vez os direitos inerentes a propriedade de autores de obras literarias, musicais e artes plasticas.

Contudo, foi apenas em 1886 que na Suica surgira a primeira legislacdo cuja objetivo
era ofertar a regulagdo ampla de direitos autorais, conhecida como Convencdo de Berna,
inaugurando assim o marco legislativo dedicado a estabelecer os padrdes minimos de protecao
de direitos a serem dispensados a autores de obras literarias, artisticas e cientificas, balizando
conflitos e impondo aos paises signatarios medidas a serem observadas e instituidas em seus
territorios.

No contexto brasileiro, a Constituicdo Imperial do Brasil de 1824 pode ser
compreendida como a primeira legislacédo a fazer mengéo ainda que de forma indireta a protegéo
a propriedade, no bojo do art. 179, inciso XXVI-.

Ainda nesse viés constitucional, a Constituicdo de 1891, em seu art. 72, 8§26, passara
prever a respeito do direito dos autores de reproduzirem exclusivamente suas obras 2. Na

vigéncia do Cddigo Penal de 1830 fora que explicitamente havia mengdo de sanc¢des a quem

violasse direitos autorais de seus detentores, com penas previstas de perda de exemplares

ilegalmente reproduzidos como multas, conforme o art. 2613

Quando se fala de diplomas especificamente dedicados a resguardar direitos autorais em

territorio brasileiro, a Lei n. 479/1898, conhecida como Lei Medeiros e Albuquerque, foi a

L Art. 179. XXVI. Os inventores terdo a propriedade das suas descobertas, ou das suas producgdes. A Lei lhes
assegurara um privilegio exclusivo temporario, ou Ihes remunerara em ressarcimento da perda, que hajam de sofrer
pela vulgarizacao.

Z Art. 72. § 26. Aos autores de obras literarias e artisticas é garantido o direito exclusivo de reproduzi-las pela
imprensa ou por qualquer outro processo mecanico. Os herdeiros dos autores gosarao desse direito pelo tempo que
a lei determinar.

% Art. 261. Imprimir, gravar, lithographar, ou introduzir quaesquer escriptos, ou estampas, que tiverem sido feitos,
compostos, ou traduzidos por cidad&os brasileiros, emquanto estes viverem, e dez annos depois da sua morte, se
deixarem herdeiros.

Penas - de perda de todos os exemplares para 0 autor, ou traductor, ou seus herdeiros; ou na falta delles, do seu
valor, e outro tanto, e de multa igual ao tresdobro do valor dos exemplares.

Se 0s escriptos, ou estampas pertencerem a Corporacdes, a prohibicdo de imprimir, gravar, lithographar, ou
introduzir, durard sémente por espaco de dez annos. 103



responsavel por ser pioneira no tratar de forma individualizada de direitos autorais. Todavia, 0
Cddigo Civil de 1916, ao dispor que direitos autorais se tratava de bens méveis, fixou o prazo
prescricional de 05 anos para acao civil publica na ocasido de vilipéndios.

Foi sob a égide da Constituicdo de 1967 e sua Emenda n. 1 de 1969, que uma lei
especifica passara a dispor integralmente sobre a matéria de direitos autorais, nesse contexto a
Lei n. 5988/1973 representa um marco regulatorio no que tange a prote¢do de direitos autorais.
Nesse instrumento legal, Chaves (1985, p. 295 e 296) pondera que era possivel perceber que a
implementacdo de certas disposi¢cOes se mostrava positivas ao campo dos direitos autorais,

como:

1. A exigéncia de que toda e qualquer cessao de direito de autor seja feita por
escrito;

2. O estabelecimento de uma perfeita diferenciagdo entre o direito moral,
amplamente protegido, e 0 pecuniario;

3. A regulamentacdo separada dos direitos de edicdo, de representacdo, de
execucdo, das obras de arte plastica, da obra fotografica e cinematografica;

4. A regulamentacdo, num texto Unico, tanto dos direitos de autor, como dos
artistas intérpretes e executantes, evitando distor¢bes e pontos de atrito
possiveis quando as duas atividades sejam submetidas a diplomas legais
diferenciados;

5. Clara protecdo aos projetos de arquitetura e semelhantes, mesmo em caso
de introducdo de modificacGes por parte do proprietario da construcéo;

6. Criacdo de u m orgao de fiscalizacdo, consulta e assisténcia, no que diz
respeito a direitos do autor e direitos que lIhe sdo conexos, o conselho nacional
de direito autoral (cnda);

7. Concentracdo da percepcdo num escritério central de arrecadacdo e
distribuicdo (ecad), constituido pelas proprias sociedades;

8. Fiscalizag&o rigorosa da gestdo das associagOes de direitos autorais, pelo
cnda, com poderes inclusive de intervencéo;

9. Regulamentacéo do dominio publico remunerado.

A Constituicdo Federal de 1988, percebida como a Constitui¢do cidada e responsavel
por inaugurar 0 neoconstitucionalismo e, em virtude de seu carater eclético, ao
constitucionalizar o direito civil, passou a prever de modo mais amplo a protecdo e resguardo
de direitos autorais. No bojo do art. 5° incisos XVII e XXVIII, tem-se a indicacdo para
necessidade de observancia do direito autoral abrangendo as obras coletivas e os direitos
conexos, tornando-se uma garantia essencial para que os autores possam exercer controle sobre

0 aproveitamento econdmico resultante de suas criagdes:

Art. 5° (...) XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo,
publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo
tempo que a lei fixar;
XXVIII - séo assegurados, nos termos da lei:

104



a) a protecdo as participacdes individuais em obras coletivas e a reproducao
da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econémico das obras que
criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as respectivas
representacdes sindicais e associativas;

Por seu turno, com vistas a refletir da melhor forma o que tangenciava o instrumento
constitucional, além da imperiosa exigéncia em responder as demandas contemporaneas que a
época vislumbravam novos paradigmas a serem atendidos legislativamente, a Lei n.9610/1998,
Lei de Direitos Autorais — LDA, promulgada dez anos apés a edi¢cdo da Carta Maior, revogara
a antiga Lei vigente n. 5988/1973, tornando-se o marco legislativo, atualmente vigente,
responsavel pela regulacdo e promocao dos direitos autorais no cenario brasileiro.

Como inovacéo legal, no corpo da supracitada lei passara-se a figurar o lapso temporal
de 70 anos apds o falecimento do autor referentes aos direitos autorais, 0 ECAD - Escritério
Central de Arrecadacdo e Distribuicao, foi fortalecido como o érgédo responsavel por arrecadar
e distribuir os valores de direitos autorais no Brasil, alem da disposicdo de um rol
exemplificativo, como a previsao de software — programas de computador, de obras passiveis

de protecdo, em seu art. 7°:

Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criacGes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocucdes, sermdes e outras obras da mesma natureza;

111 - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execugdo cénica se fixe por
escrito ou por outra qualquer forma;

V - as composi¢des musicais, tenham ou ndo letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematograficas;
VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao
da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte
cinética;

IX - as ilustrac@es, cartas geogréficas e outras obras da mesma natureza;

X - 0s projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

X1 - as adaptagdes, traducbes e outras transformacOes de obras originais,
apresentadas como criacdo intelectual nova;

XII - os programas de computador;

X1l - as coletdneas ou compilacdes, antologias, enciclopédias, dicionarios,
bases de dados e outras obras, que, por sua selegéo, organizacdo ou disposicdo
de seu conteudo, constituam uma criacgao intelectual.
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Assim, ao se dispor no corpo do art. 5°, percebido como o principal na categorizacao
de direitos fundamentais, e dedicar legislacdo especifica a protecéo de direitos autorais, ha de
se concordar para com a traducdo do direito autoral no Brasil como um direito fundamental,
oriunda de sua existéncia enquanto individuo humano e cidadao brasileiro.

De acordo com Sarlet (2016), os direitos fundamentais sdo entendidos como posicdes
juridicas favoraveis as pessoas que explicitam, direta ou indiretamente, o principio da dignidade
humana. Esses direitos sdo reconhecidos no texto da Constituicdo formal ou, por seu contetido
e importancia, podem ser equiparados aos direitos formalmente reconhecidos, mesmo que néao
estejam expressamente incluidos na Constitui¢do formal.

No que tange o direito autoral musical entendido como aquele inserido no cenério da
masica brasileira, faz-se imperiosa a distin¢do entre conceitos entendidos como basicos para
melhor entendimento e compreensdo, haja vista a natureza distinta e muitas vezes vista de forma
genérica. Para a Associacao Brasileira de Musica e Artes — ABRAMUS, a obra se traduz por
meio de qualquer composicdo musical que contenha letra e melodia, ou apenas melodia,
podendo uma Unica obra ser interpretada de diversas formas.

De outro ponto, o Fonograma é a materializacdo de uma obra, ou seja, € a gravacao da
obra, a externaliza¢do dessa obra para o mundo, permitindo que seja “palpavel” a todos, ¢ a
masica tocada em radios, streamings e redes sociais.

De acordo com o entendimento da Associacdo de Intérpretes e Musicos - ASSIM, a
definicdo de compositores e criadores de uma obra musical segue os principios gerais de direitos
autorais aplicados a musica. Tipicamente, um compositor é a pessoa que cria a melodia e/ou
harmonia de uma obra musical. J& o letrista é quem escreve a letra, quando ha.

Ambos s&o considerados autores/criadores da obra musical e detém direitos
autorais sobre ela e podem ser classificada em originaria e derivada, a primeira é determinada
como a origem a partir da qual outras obras podem surgir, em contrapartida a derivada surge a
partir de uma obra originaria.

Ja o Fonograma, é a fixacdo da obra musical em qualquer tipo de suporte fisico e/ou
digital, sendo a gravacao da obra musical, sendo seus titulares o intérprete, 0 musico, o produtor
fonogréafico (gravadora), podendo igualmente ao que se classifica a obra a existéncia do

fonograma originéario e derivado.
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De acordo com a previsao do art. 7°, inciso V, as composi¢fes musicais tém protecdo
e resguardo dispostos no corpo da Lei n. 9610/1998. Da leitura sistematica dos arts. 11 e 89 da
LDA, estdo previstos que sao titulares dos direitos autorais aquele quem criou a obra artistica,
nesse contexto a obra musical, os artistas intérpretes ou executantes, dos produtores
fonogréaficos além das empresas de radiodifusao.

Dos direitos autorais musicais provém os direitos patrimoniais e morais. Os primeiros
versam quanto ao direito de autorizar ou proibir a execucéo, reproducao e distribuicdo de suas
musicas, oportunizando o proveito econdémico das obras musicais pela execucdo publica,
transmissdo em radios, televisdo, shows plataformas de streaming, cuja titularidade pode ser
cedida a outrem ou até mesmo a outra pessoa juridica. Os direitos morais, irrenunciaveis e
inalienaveis, conforme o art. 24 da LDA, dizem respeito ao direito de serem reconhecidos como
autores compositores da obra, impedindo que terceiros a modifiqguem ou dela se utilizem sem
sua devida autorizagéo.

Para Paranagua e Branco (2009, p. 47 e 48) o autor ¢ titular de dois feixes de direitos:

Um deles diz respeito aos direitos morais, que seriam uma emanacdo da
personalidade do autor e que estdo intimamente ligados a relacdo do autor com
a elaboracdo, a divulgacdo e a titulacdo de sua obra. O outro refere-se aos
direitos patrimoniais, que consistem basicamente na exploracdo econdémica
das obras protegidas.

[.]

Ao contrério dos direitos patrimoniais, que regulam o exercicio do poder
econémico do autor sobre a utilizagdo de sua obra por terceiros, 0 que 0s
direitos morais visivelmente procuram defender é a relagdo do autor com a
prépria obra.

Ainda nas palavras dos autores supracitados (2009, p. 50), uma parte da doutrina
patria costuma entender os direitos autorais morais como traducGes de direitos de
personalidade. O que, contudo, necessita de certa distincdo, uma vez que os direitos de
personalidade reconhecidamente como tais — nome, imagem, dignidade, honra, sdo naturais
do individuo, enquanto os direitos de personalidade autorais s6 se consubstanciam a partir da

criacdo de algo por alguém — eventual autor.
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3 O PROCESSO EVOLUTIVO DA TOADA DE BOI-BUMBA E SUA INTERACAO
COM O DIREITO AUTORAL

O Festival Folclorico de Parintins nos moldes que € concebido contemporaneamente
tem suas origens a partir da ideia de trés amigos Xisto Pereira, Lucenor Barros e Raimundo
Muniz que ao integrarem a Juventude Alegre Catolica — JAC, decidiram organizar um festival
folclérico com intuito de angariar fundos para continuacao da construcéo da Catedral de Nossa
Senhora do Carmo — padroeira da cidade de Parintins, em 1965. Para tanto, reuniram em torno
do festival quadrilhas, corddes de passaros e como atracdes principais 0s bois Caprichoso e
Garantido.

Importante salientar que ambos 0s bois sao frutos de promessas de seus criadores aos
Santos Juninos — Sdo Jodo, Santo Anténio e Sdo Pedro, e tém como marco de suas criacdes 0
ano de 1913. O Caprichoso, boi preto de estrela na testa, criado pelos irméos Cid, pedreiros na
cidade, e o Garantido, boi branco de coragdo vermelho na testa, criado pelo pescador Lindolfo
Monteverde.

Assim, antes mesmo da idealizacdo de uma festa considerada unicamente como
festival, a festa de boi-bumbé era empreendida nas ruas, terreiros e quintais da antiga Parintins,
com desafios e apresentacdes dos dois bois Caprichoso e Garantido, cuja apresentacédo se dava
tanto as familias de forte poder aquisitivo em suas residéncias, quanto as parcelas da populacao
menos abastada em seus currais — residéncias de seus criadores, levando cantorias, desafios,
tendo como improviso e a tradigéo oral o tom da festa, traduzindo-se desta forma em concretas

manifestacdes culturais folcloricas.

Figura 01: Currais dos Bois Garantido e Caprichoso

Disponivel em https://www.acritica.com/parintins/currais-dos-bois-caprichoso-e-garantido-s-
0-opc-es-turisticas-para-visitantes-1.270497 Acesso em 10 abr. 2025.
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Uma manifestacdo popular folclérica pode ser entendida como a expressao cultural
espontanea que nasce da perpetuacgéo de tradigdes de uma comunidade, transmitida de geracédo
em geracao, reverberando os valores, costumes, crencas e historias de determinado grupo social.
Essas manifestacdes incluem dancas, musicas, festas, rituais, lendas e mitos, sendo fortemente
influenciadas pelo contexto regional e histérico de cada cultura.

Saunier (2003, p. 200) afirma que “Nas décadas de 30 e 60, os bumbads, corddes de
passaros e de peixes, as pastorinhas, dancavam nas residéncias ou a frente delas e andavam
pelas ruas deleitando o povo, que os acompanhava”.

Com a criacdo do Festival Folclorico de Parintins, a festa do boi-bumba passara por
um processo evolutivo da festa em si, o que antes era realizado de modo mais “improvisado”
ganhara aspectos mais formais, e de expansao para além dos limites da ilha de Parintins.
Improvisado a partir de certa perspectiva, pois aos olhos de quem idealizava a festa, diante das
condi¢Oes sociais e de instru¢do, o fundamental era cumprir suas promessas e levar alegria a
comunidade.

A toada, como um dos principais componentes da manifestacdo folcldrica, também
fora umbilicalmente afetada, haja vista que segundo Cavalcanti (2022, p. 41) teria sido ela em
verdade a responsavel pela expansao da festa popular, pois precede, anuncia e transborda a festa
do boi. Historicamente, as toadas de boi-bumba eram compreendidas como simples cancdes
transmitidas de geracdo em geracdo, representavam uma forma de expressdo cultural que
acompanhava as apresentacdes dos bois Garantido e Caprichoso durante suas apresentacdes
pelas ruas e terreiros, ao Festival de Parintins.

As primeiras composi¢es eram, em sua maioria, feitas no improviso, cantadas pelos
amos dos bois geralmente em tom de desafio, ainda nos tempos de embate nas ruas e tinham
como func¢do o enfrentamento matuo, conforme aponta o Dossié Final Processo de Instrugéo
Técnica do Inventario de Reconhecimento do Complexo Cultural do Boi-Bumba do Médio
Amazonas e Parintins.

Nesse sentido, a toada de boi-bumba, musica tradicional do folclore amazdnico, passou
por um processo de evolugdo tanto cultural quanto musical ao longo dos anos. Inicialmente
enraizada na tradi¢do oral e com forte vinculo a celebracdo popular do Boi-Bumbé nas festas
folcloricas de Parintins, a toada passou por transformacdes que a levaram a ser reconhecida
como parte integrante do patrimonio cultural brasileiro e a interagir com o sistema de direitos

autorais no pais.
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Figura 02: Levantador de toadas

_—

Disponivel em https://boicaprichoso.com/comum-musical/ Acesso em 08 abr.2025.

Conforme Barbieri (2021, p. 213) a toada seria a materializacdo do que h& de mais
singular enquanto estilo musical préprio do Festival de Parintins:

[...] a masica do festival de Parintins que tem por marca seus contelidos
diversificados. Sua temaética gira entre a louvagdo dos itens do boi, a
religiosidade do povo, a natureza, o romantismo, 0 amor e a paixao pelo Boi,
as facanhas do Boi; ou toadas genéricas para animar a galera, servir de trilha
sonora para a apresentacdo de itens e estratégicas ligadas as lendas e rituais
apresentados visivelmente na competicdo festiva. [...] subvertendo os
conceitos de tradicional e formando um estilo musical singular do Festival de
Parintins.

Com o passar do tempo, as toadas passaram a incorporar elementos mais sofisticados
da masica popular brasileira e até influéncias internacionais, como ritmos caribenhos, sem falar
do reconhecimento e destaque da influéncia dos ritmos afro indigenas. Esse processo de
modernizacdo foi impulsionado pelo aumento da popularidade do festival e pela
comercializagdo da cultura associada ao Boi-Bumba. Atualmente, as toadas sdo gravadas em
estudios, distribuidas comercialmente e amplamente executadas em plataformas digitais.

Em paralelo, passou-se a conceber a toada como objeto da leitura do art. 7°, inciso V,
se materializando como composi¢des musicais, a partir da simbiose destas enquanto, alvo de
protecdo e resguardo dispostos no corpo da Lei n. 9610/1998, e a explosdo delas como hits
nacionais e internacionais. Toadas como Vermelho do compositor Chico da Silva e Tic Tic Tac
do compositor Braulino Lima, ambas de 1996, fizeram e fazem sucesso que ultrapassaram as

barreiras geogréaficas da ilha de Parintins.
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Com o crescimento exponencial em carater muito além do que a principio se imaginara
por parte dos compositores ao comporem suas letras e desenvolverem suas melodias, a toada
passara de uma tradi¢do oral a um instrumento juridico cuja reproducdo importa e importaria
em ganhos e retornos financeiros a quem a produz.

Todavia, de igual modo vertiginoso ndo se dera a protecao dos direitos autorais de seus
compositores autores, 0 que pode importar em uma pseudo percepcao por parte de compositores
quanto a inexisténcia de direitos que lhe caibam, necessitando partir para judicializagdo para
reconhecimento destes 4,

Contemporaneamente, o Festival Folclérico de Parintins, é tradicionalmente disputado
no ultimo fim de semana do més de junho, tendo toadas como Waia- Toré e Maluu Dudu do
Boi Bumbéa Caprichoso e as toadas Perrechés da Puraca e Povo do Garrote do Boi Bumba
Garantido, exponencialmente reconhecidas como hits que traduzem a alma e a vibragdo do povo
parintinense e de seus fas mais adeptos.

A evolucdo da toada no cenario do Festival Folclérico de Parintins e o seu dialogo para
com os direitos autorais de seus compositores passara por um processo de criacdo informal, de
raizes de tradicdo oral e de improviso, a formalizacdo das composi¢cBes musicais como

instrumentos precursores e disseminadores da festa folclorica popular parintinense.

Nesse Vviés, 0s costumes enquanto praticas reiteradas, reverberaram em um cenario
além da oralidade e junto as leis de protecdo de direitos autorais criam uma simbiose que se
materializa prejudicial & efetividade dos instrumentos de promocéo e protecdo de direitos
autorais. Para tanto, é imperioso destacar a hogdo suscitada pelos compositores ao entenderem
que suas composicdes ao serem modificadas, alteradas, ainda que sem disposi¢do nos contratos
que eventualmente possuem com os bois.

A partir de uma pesquisa realizada para com compositores dos bois, por meio de um
questionario estruturado em seis perguntas, foi possivel observar como os costumes tradicionais
influenciam as percepcdes e praticas desses criadores em relacdo a protecao de suas obras.

Obteve-se como resultado que os entrevistados em sua totalidade tinham consciéncia
do que seriam direitos autorais, no entanto ao serem questionados quanto & mencdo ou
informacao de direitos autorais no ato de submissao da obra aos bois, 66,7% dos compositores

afirmaram pela ocorréncia de mencéo, vejamos:

4 Toada de Boi Bumbé na pauta da Semana de Conciliagdo. Agéncia CNJ de Noticias, 2010. Disponivel em:
https://www.cnj.jus.br/toada-de-boi-bumba-na-pauta-da-semana-de-conciliacao/ 111
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Ao submeter sua obra a anélise dos bois, ha alguma mengéo ou informe acerca dos direitos

autorais?

Grafico 01

3 respostas

SIM 2 (66,7%)

0 1 2

Autoria: Paula Mércia — Google Forms

Ao serem indagados quanto aos instrumentos juridicos que permitem a exploracao das
obras artisticas, 66,7% dos compositores afirmaram que o contrato para com as agremiacdes
folcloricas é de cessdo de direitos autorais. Contudo, embora mencionado que o contrato
envolve cessdo de direitos, pode-se deduzir que ndo ha a cautela em explicitar a natureza que
distingue uma cesséo de direitos de um contrato de licenca de direitos autorais, o que implica
assim em um vilipéndio mitigado, ja que possuem conhecimento, mas ndo tem acesso pleno a
despeito de seus direitos e das consequéncias praticas envolvidas na celebracdo dos negocios
juridicos supracitados.

Imperioso pontuar-se que a licenga de direitos autorais oportuniza ao titular permitir
um terceiro se utilizar da obra dentro de limites previamente estabelecidos, o autor continua
sendo o detentor dos direitos patrimoniais e pode conceder licengas para diferentes modalidades
de uso, como reproducéo, execucdo publica, traducdo ou adaptagdo, sem que isso implique na
transferéncia definitiva dos direitos sobre a obra, esta pode ser ainda de carater exclusivo e ndo
exclusivo.

Por outro lado, como pode se dar com as toadas de boi-bumba, segundo os
entrevistados, a cessao de direitos autorais, por seu turno, diz respeito a transferéncia definitiva
de parte ou da totalidade dos direitos patrimoniais sobre uma obra para outra pessoa ou entidade,
no caso para a agremiacdo folclérica.
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Uma vez realizada a cessdo, o autor ndo tem mais o direito de explorar
economicamente a obra, a menos que o contrato de cessdo inclua restricbes ou excegdes, com
ele permanecendo apenas os direitos morais da obra, quais sejam de ter seu nome vinculado
como autor compositor.

Ambos 0s institutos, tanto a licenga quanto a cessdo, devem seguir certos requisitos
legais para garantir sua validade: a) Forma escrita: a cessao de direitos, especialmente quando
envolve a totalidade dos direitos patrimoniais, deve ser feita por escrito, de acordo com o art.
50 da Lei de Direitos Autorais. A licenca também deve ser formalizada por contrato,
especialmente se houver exclusividade; b) Remuneracdo: Tanto na licenca quanto na cessdo, o
autor deve ser remunerado de acordo com os termos contratuais. No caso da cessdo, € comum
que haja um valor Gnico ou uma participacdo nos lucros futuros. Para a licenca, podem ser
pagos royalties conforme a exploracao da obra.

Portanto, embora as toadas ainda hoje sejam percebidas do ponto de vista cultural téo
somente como tradugcfes manifestagBes culturais, tendo os costumes se evidenciado aquém das
legislacdes e do carater protetivo que a elas devem ser submetidas, a conscientizacdo a passos
lentos sobre os direitos autorais tem crescido, entretanto ha ainda a necessidade de se propor o
didlogo entre o sistema protetivo proposto pela LDA e a realidade ora vivenciada por

compositores da maior manifestacéo folclérica do Norte do pais.

4 INSTRUMENTOS DE PROTECAO DE DIREITOS AUTORAIS NO FESTIVAL
FOLCLORICO DE PARINTINS

As toadas, como expressfes culturais que sdo, narram lendas, exaltam a Amazonia e
celebram tradicGes afro-indigenas e caboclas. No contexto dessas manifestacdes, a protecdo dos
direitos autorais musicais € fundamental para garantir a integridade e o reconhecimento dos
criadores, como compositores, musicos e intérpretes, diante da disseminacdo massiva das
toadas.

No Brasil, o principal instrumento de protecdo de direitos autorais € o registro da obra
musical. As toadas, como qualquer composicdo musical, podem ser registradas junto a
Biblioteca Nacional, que confere ao autor a comprovacdo de titularidade e protege sua criacao

contra reprodugdes ndo autorizadas.
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Além disso, o0 registro garante o direito de exploracdo econémica das musicas,
essencial em um evento de grande visibilidade como o Festival de Parintins, onde essas toadas
podem ser amplamente difundidas pela midia, internet e em apresentac¢des ao vivo.

Outra ferramenta relevante na protecéo dos direitos autorais se materializa por meio
do Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicdo - ECAD, que realiza a gestdo coletiva dos
direitos de execucdo publica das toadas. O ECAD ¢ incumbido do recolhimento e distribuicdo
dos valores decorrentes da execugdo das musicas em radios, shows, plataformas de streaming
e outros meios, permitindo que os compositores de toadas sejam remunerados pelo uso de suas
obras, a essa organizacao cabe a funcdo crucial intermediario para garantia que os criadores
sejam recompensados adequadamente, especialmente considerando o grande alcance que o
festival tem dentro e fora do Brasil.

Especificamente no que tange o Festival Folclérico de Parintins, a execucdo publica
das toadas ocorre tanto nas apresentagcdes ao vivo quanto em transmissfes por radio, TV e
internet, o que gera a necessidade de controle rigoroso da arrecadacdo de direitos autorais.
Entretanto, 0 que mormente ocorre é a inadimpléncia por parte dos organizadores da festa,
resultando em judicializa¢bes que hoje remontam a uma divida que ultrapassa r$ 4 milhdes de
reais °.

No &mbito internacional, diante do contexto das plataformas streaming e o facil
alcance das toadas de boi bumba por qualquer pessoa com acesso a internet, o Brasil é signatario
da Convencéo de Berna, que garante a protecao das obras de autores brasileiros em mais de 170
paises e a promocao desses direitos em todas as jurisdi¢cdes de paises que sejam pactuantes da
Convengéo.

O avanco tecnoldgico, sobretudo com a popularizacdo das plataformas de streaming e
redes sociais, traz novos desafios para a protecdo dos direitos autorais das toadas. Embora o
ECAD ja tenha mecanismos para arrecadar direitos sobre execugdes digitais, 0 monitoramento
constante e a fiscalizagéo eficaz ainda s&o complexos.

Muitas toadas sdo compartilhadas por seus amantes em redes sociais e plataformas de
streaming como Spotify e YouTube, sem a devida autorizacdo ou pagamento dos direitos
autorais. Isso porque o streaming, por exemplo, é considerado uma forma de execucdo publica
e, portanto, sujeito a arrecadacdo de direitos autorais, conforme decidido no Recurso Especial
n° 1.559.264 — RJ, tendo assim o Superior Tribunal de Justica - STJ reconhecido o streaming
como fato gerador para o devido pagamento de direitos autorais, assim como outras formas de

execucao publica.

> A verdade sobre a misica por tras do Festival de Parintins. ECAD. Disponivel em:
https://www4.ecad.org.br/blog/a-verdade-sobre-a-musica-por-tras-do-festival-de-parintins/ 114



Diante disso, ha de se inferir que os compositores e os defensores da cultura local
estejam atentos e busquem meios de protecdo continua, como a notificacdo de violacBes de
direitos autorais nas plataformas digitais e o0 uso de tecnologias de reconhecimento de conteudo,
haja vista que a informalidade e a falta de conscientizacdo sobre a importancia de remunerar
devidamente os criadores musicais permanecem obstaculos para a plena efetivacdo dos direitos

autorais no pais.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise contemporénea das toadas do Festival Folclorico de Parintins sob a 6tica do
direito fundamental autoral revela uma profunda interacéo entre a tradi¢éo cultural e a protegéo
juridica da propriedade intelectual no Brasil.

No primeiro topico, constatou-se que a construcdo histdrica do direito autoral no pais
evoluiu de um sistema rudimentar de protegéo para se consolidar como um direito fundamental,
assegurando aos criadores o controle sobre suas obras e a justa remuneracdo pelo uso
econdmico das mesmas. Essa base legal forma o arcabouco para a aplicacdo dos direitos
autorais as criagdes culturais como as toadas, que, embora enraizadas nos costumes locais, sdo

igualmente protegidas pela legislacao.

No segundo, explorou-se o processo evolutivo da toada de boi-bumba, desde suas
origens como manifestacbes culturais coletivas e orais até sua formalizacdo e
comercializacdo. Ao interagir com o direito autoral, as toadas ganharam uma dimensédo de
mercado, exigindo maior atencdo a protecdo legal, especialmente no contexto digital e de
midias de massa. Esse processo de transformacdo cultural e juridica trouxe desafios para 0s
compositores, que precisaram se adaptar as exigéncias do sistema de direitos autorais sem
perder a esséncia tradicional de suas criacdes.

O terceiro examinou o paradigma do costume em contraposi¢éo aos direitos autorais.
Historicamente, as toadas eram criagdes coletivas, transmitidas oralmente e sem preocupacéo
com o controle exclusivo. Contudo, a protecéo autoral, ao formalizar a relagéo entre criadores
e obras, muitas vezes entra em choque com os costumes tradicionais. Esse confronto entre a
protecdo legal e o costume cultural exige uma abordagem equilibrada que permita a

preservacgdo da identidade cultural das toadas sem comprometer os direitos dos autores.
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Por fim, no quarto, analisamos os instrumentos de protecdo dos direitos autorais no
contexto do Festival de Parintins, com destaque para o papel das sociedades de gestdo
coletiva, como 0 ECAD, na arrecadacao e distribuicdo de valores referentes a execucgéo publica
das toadas. Embora esses mecanismos tenham avancado na protecdo dos compositores, a
pesquisa revelou que ainda ha desafios, especialmente no que tange a transparéncia na
distribuicdo de valores e a conscientizagdo sobre os direitos autorais.

Em sintese, a protecéo das toadas a luz do direito fundamental autoral é essencial para
assegurar que os criadores possam usufruir de sua obra de forma justa e, ao mesmo tempo,
garantir que essa manifestacdo cultural Gnica continue a ser preservada e valorizada.

Para tanto, faz-se necessaria a implementacdo de medidas concretas que oportunizem
aos envolvidos a plena fruicdo de seus direitos, implicando-se que as agremiacdes folcldricas
dos bois Caprichoso e Garantido, ainda, enquanto fundamentais entidades da sociedade civil,
possam atuar como instrumentos de efetivagdo de direitos fundamentais, haja vista o papel ja
desenvolvido por elas na promocgéao de direitos fundamentais como de autodeterminagdo dos
povos indigenas, justica climatica, combate ao racismo, misoginia, LGBTQIAPN+fobia, no
que se referem aos direitos autorais daqueles que criam e versam o tom, o ritmo e a trilha sonora
do patriménio cultural do Brasil — Festival Folclorico de Parintins.

O desafio para o futuro € equilibrar a tradicdo com a protecdo legal, garantindo que as
toadas de boi-bumba sejam reconhecidas tanto como um ativo econémico a ser protegido
integralmente, beneficiando seus criadores, quanto como um simbolo do povo, arauto da
cultura, liberdade enquanto arte que triunfa e voa, inspiracdo do ser maior, que nasce da arte e

faz de quem as aprecia bem melhor.
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