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Apresentacdo

A pesquisa apresentada no XXV Encontro Nacional do CONPEDI, realizado na
Universidade de Brasilia— UnB, em Brasilia — Distrito Federal, e agora apresentada nesta
coleténea traduzem, em toda sua complexidade, os principais questionamentos do Direito
Ambiental na atualidade. S&o frutos de pesquisas feitas em Universidades e Centros de
Pesquisas de todo o pais, que trazem a enriquecedora diversidade das preocupaces com o
Meio Ambiente. Em comum, esses artigos guardam o rigor da pesquisa e o cuidado nas
andlises, que tiveram como objeto o Meio Ambiente na pds-modernidade, abrangendo a
gestdo dos riscos na sociedade hodierna, as politicas publicas e seus instrumentos de
Implementagéo.

O artigo intitulado “Avaliacdo Ambiental Estratégica no planejamento da gestdo de recursos
hidricos: uma necessidade para o equilibrio do meio ambiente”, das autoras Maria Claudia da
Silva Antunes de Souza e Hilariane Teixeira Guilardi, traz a discusséo da implantagdo do
instituto da Avaliacdo Ambiental Estratégica (AAE) que contribui para a perspectiva da
sustentabilidade em todo o cen&rio mundial, de maneira que haja investimentos expressivos
no Brasil e no mundo para que se tenha a sua funcdo efetiva. Discute ainda, aimportancia da
agua como elemento fundamental & sobrevivéncia de todos os organismos vivos do planeta.

Adiante, o artigo intitulado “Principio da Vedagdo do Retrocesso e vegetacdo primaria do
bioma mata atléntica” pesquisado por Marcelo Kokke Gomes, aborda a construgéo do
significado e a aplicagcdo do principio da vedacdo do retrocesso estdo imersos em um
constante cenario de confrontages e conflitos intrageracionais e intergeracionais,
demandando a fixac&o de sentidos e posi¢bes no quadro de direitos fundamentais e da
conformagdo da figura do Estado em face de demandas ecol égicas.

Em sequéncia, o artigo com o titulo “Principio do Poluidor Pagador como orientador de
medidas tributarias de preservacdo do meio ambiente” com autoria de Ana Paula Basso e
Dostoievsky Ernesto de Melo Andrade, analisa a imputagdo dos custos ambientais aos seus
responsaveis, os impactos ambientais diminuiriam, e essa € a pretensdo da tributagdo
ambiental. Concretizando o principio do poluidor pagador como um estimulo econémico
para a busca do equilibrio ecol gico.



Por avanco, o artigo de Ana Lucia Brunetta Cardoso tem por titulo: “o esgotamento dos
recursos naturais. poluicdo e a responsabilidade das empresas e da sociedade na
sobrevivéncia dos recursos naturais’. Neste diapasdo, importa entender o dano ambiental e
sua responsabilidade civil tem sido um tema bastante debatido em niveis globais onde as
mais diversas opinifes se conflitam tem torno deste. Se as consequéncias prejudicarem
terceiros causando lesdo aos recursos ambientais com consequente degradacdo, havera a
responsabilidade de reparar ou ressarcir os danos causados, ou seja, € um dever juridico
daquele que causa danos aterceiro.

A frente, com o titulo “o necessério esverdeamento do mandado de seguranca coletivo: um
instrumento imprescindivel para a defesa do meio ambiente” escrito por Carlos Eduardo
Silva e Souza e Cintya Leocadio Dias Cunha, que traz um analise da possibilidade da
utilizagdo do mandado de seguranca coletivo como instrumento processual para defesa do
meio ambiente para que este se mantenha ou viabilize na porcédo ecol ogicamente equilibrada.

Prosseguindo, o artigo intitulado: “povos e territorios tradicionais no Brasil sob a perspectiva
dos direitos da sociobiodiverisdade” de autoria de Matheus Silva De Gregori e Luiz Ernani
Bonesso de Araujo, investiga a problemética territorial que envolve os povos tradicionais no
Brasil, abordando fundamentos dos direitos étnicos e culturais da sociobiodiversidade, no
sentido de garantir o espaco de reproducéo social dessas comunidades.

Por nova andlise, o artigo cientifico intitulado “Direito Fundamental ao Meio Ambiente: para
além do paradigma constitucional” escrito por Leonardo Lessa Prado Nascimento e Roberto
Wagner Xavier de Souza, demonstra a relevancia dos valores e do patrimbnio imaterial

expresso através da natureza, este estudo destaca as demandas da modernidade e como o
Direito tende a abarcar as consequéncias advindas da modernidade, cotejando aideia de risco.

Em sequéncia, o artigo cientifico com titulo “Gestdo Ambiental publica: a regulacéo do
saneamento ambiental como forma de protecéo ao meio ambiente” de autoria de Grazielly
Dos Anjos Fontes , Karolina Dos Anjos Fontes, esclarece 0 modelo de regulacdo do
saneamento ambiental, enquanto mecanismo de protecdo dos recursos hidricos. A protecéo
dos recursos hidricos ensgja diretamente na protecéo e promocao de outros direitos tais como
desenvolvimento ambiental, social e econbémico. A agua encontra-se protegida pela
Constituicdo Federal de 1988. O ordenamento juridico brasileiro possui instrumentos legais
para impedir a poluicdo e ma utilizacdo das aguas e seu ambiente flora e fauna, através de
sancdes para as infracfes, além de mecanismos para apuracao da responsabilidade civil pelas
perdas e danos causados ap meio ambiente e ao patrimdnio publico e privado.



Alexandre Ricardo Machado e Edson Ricardo Saleme apresentam o artigo denominado
Patrimbnio cultural subaquatico no licenciamento ambiental para exploracdo de petrdleo,
para enfrentar o problema da degradacdo do patriménio cultural subaguéatico no processo de
exploracdo e producdo de petrdleo. A partir da analise da legislacdo nacional e dos
dispositivos internacionais de tutela do patrimoénio cultural, em especial o subaquatico. os
autores concluem que esse tipo de atividade exige estudos de impactos ambientais e licencas
ambientais que assegurem a prevencao e a mitigacao de possiveis danos ambientais.

A artigo “o cadastro ambiental rural como instrumento de combate a0 desmatamento nos
assentamentos rurais da Amazonia’, de autoria de Dandara Viégas Dantas e Marcelo Pires
Soares, procura demonstrar como Cadastro Ambiental Rural (CAR) pode, através de
monitoramento e fiscalizacdo, fixar o homem na floresta, evitando o comércio ilegal e o
loteamento das terras, contribuindo assim para o controle do desmatamento nos
assentamentos rurais na Amazonia.

A partir de um estudo de caso, José Adércio Leite Sampaio e Thiago Loures Machado Moura
Monteiro, em artigo denominado “Mineracdo em serras tombadas’, analisam a possibilidade
de tombamento que impeca as atividades de mineracéo, sempre que 0s interesses econdmicos
do minerador - fundados nos principios da seguranca juridica, livre iniciativa e direito de
propriedade - estejam em conflito com o interesse coletivo e jusfundamental de protecdo do
patrimonio cultural.

Elany Almeida de Souza, apresenta o artigo “Direitos da sociobiodiversidade - uma
epistemologia para compreender a América Latina’, que procura analisar o Direito sob a
oOtica da sociobiodiversidade. A autora enfrenta controvérsia entre o saber tradiciona e o
cientifico, concluindo que arejei¢éo do saber tradicional pelo conhecimento cientifico, ensga
um profundo desrespeito a diversidade cultural e ao pensamento popular. Assim, a autora
postula uma redefini¢éo do Direito a partir da sociobiodiversidade do meio ambiente natural
da AméricalLatina.

O artigo “A funcdo socioambiental da propriedade: uma andlise histérico-juridica da
responsabilidade do proprietério”, de Gabriella de Castro Vieira e Elcio Nacur Rezende,
analisa, a partir de uma pesqguisa bibliografica e jurisprudencial, a evolucéo do Direito de
Propriedade sob a ética da Constituicdo Federal de 1988 e a efetivagdo da funcéo
socioambiental da propriedade.

A seguir, encontramos o artigo denominado “A inconsisténcia juridica e institucional das
areas de protecdo ambiental: 0 caso da APA das aguas vertentes’ , de Daniella Eloi De Souza



e Walter Veloso Dutra, que analisa, a partir de um estudo de caso, 0 processo de
implementacdo de uma Area de Protecdo Ambiental (APA).O artigo apresenta uma visio
geral do Sistema Nacional de Unidades de Conservacéo para refletir sobre a contribuicéo das
APASs para a manutencao de um meio ambiente sadio e equilibrado.

Por seu turno, o artigo “A globalizacdo e o acesso equitativo do uso de recursos naturais na
contemporaneidade: um diagndstico sob o viés do principio da equidade intergeraciona” de
Luis Marcelo Mendes e Jerbnimo Siqueira Tybusch analisa, a partir do principio da equidade
intergeracional, a globalizacdo e o processo de mercantilizacdo/depredacdo dos recursos
naturais visando atender aos interesses do Mercado. Desse modo, a pesquisa visa encontrar
mecanismo juridicos que possam coibir 0 processo de degradacdo ecol dgica decorrente do
consume global acelerado.

Daiana Felix de Oliveira, em “A garantia da sustentabilidade ambiental ante a preservacdo do
bioma da caatinga como instrumento propulsor ao desenvolvimento sustentavel” analisa a
sustentabilidade ambiental a partir dos Objetivos do Milénio (ODM) e dos parametros
estabelecidos pela Agenda 2030 para o Desenvolvimento Sustentavel. O artigo analisa o
bioma da Caatinga, elencando os valores que expressam a protecdo e a promoc¢ao de um meio
ambiente sadio e equilibrado.

Em “A efetivacdo do pagamento por servicos ambientais enquanto politica de
sustentabilidade, Guilherme Vitor de Gonzaga Camilo abordam a metodologia de aplicacéo
do pagamento por servicos ambientais, fazendo uma ponte com o0s objetivos do
desenvolvimento sustentavel estabelecidos no ambito das Nacdes Unidas no ano passado.
Aproveita para tecer uma importante andlise sobre o principio do protetor recebedor no
contexto do pagamento por servigcos ambientais.

Por sua vez, Moises Seixas Nunes Filho e Kétia Cristina Cruz Santos apresentam “A
educacado ambiental e o principio da participagdo como instrumentos de conscientizacdo da
sociedade para os riscos da proliferacdo da dengue, chikungunya e zika virus’, analisando os
desafios impostos a sociedade brasileira sobre esse grave problema para a salde humana.
Abordam com clareza os elementos necessarios para educacdo ambiental aproximando-os
com os valores e atitudes emergentes da nossa soci edade.

No texto “A discricionariedade do poder publico para a definicdo de medidas compensatérias
ambientais nos procedimentos de licenciamento ambiental federal”, os autores Dioclides José
Maria e Jhenne Celly Pimentel de Brito incorporam com competéncia intelectual os
conceitos juridico-administrativos para analisar a faculdade do poder publico na definicéo de



importantes medidas de compensacdo ambiental nos procedimentos de licenciamento em
ambito federal.

As autoras, Cristiane Penning Pauli de Menezes e Isabel Christine Silva De Gregori em texto
intitulado “Revisitando o conceito de bens socioambientais: a ampliagdo do patrimbnio
cultural para inclusdo dos grafismos urbanos no rol protecionista’ trabalham a questéo da
preservacao do patriménio cultural com base na legislagdo nacional em vigor. Importante
destacar a percepcdo das autoras em sua compreensdo do que representam os grafismos para
o rol de bens culturais em alusdo a nocéo de identidade e memadria de determinados grupos
sociais.

Em “A consgtitucionalidade da exploracdo dos recursos naturais em terras indigenas’,
Julianne Holder Da Cémara Silva Feijo, aborda a questédo indigena e as delicadas
problematicas da posse das terras tradicionais e 0 usufruto exclusivo dos recursos naturais. A
autora traz importante reflexdo sobre os interesses econdmicos e politicos do Pais que
permeiam a questdo, além de explicitar as normas constitucionais que regulam a grave
situacdo. Com efeito, analisa a inconstitucionalidade de determinados empreendimentos,
executados a margem das condicionantes ambientais, em terras indigenas.

“A destinacdo final dos nanomateriais. o principio da precaucdo como fundamento para a
normatizacdo das nanotecnologias e seus residuos finais’ € abordada por Wilson Engelmann
e Daniele Weber da Silva no contexto da pés-modernidade e dos riscos das inovacoes
cientificas anunciados por Ulrich Beck. A pesquisa se centra na pergunta “Sob quais
condic¢des protocolos expedidos, como da OECD, sdo suficientes para regular a destinacéo
destes residuos em nanoescala?’ E apresenta as respostas em consonancia com 0S
fundamentos tedricos do Direito Ambiental Contemporaneo.

Os autores Lennon Giovanni Gongalves Ferreira, Romeu Faria Thomé da Silva versam sobre
“A busca pela efetividade do principio da participacéo nos casos de mineragcdo em terras
indigenas’ indagam se “ seria possivel, sob a perspectiva juridica, a exploracdo mineréria em
territérios indigenas? Quais 0sS requisitos necessarios, especialmente em relacdo a

participacdo popular indigena?’. Sem embargo, analisam os projetos de regulacéo da matéria
no ambito do Congresso Nacional brasileiro e a necessidade de aperfeicoamento de tais
instrumentos levando-se em conta a maior participacdo da sociedade no processo de tomada
de deciséo.

Na sequencia, Patricia Sarmento Rolim apresenta seu estudo intitulado “Dos crimes contra o
ordenamento urbano e o patriménio cultural na lei dos crimes ambientais’ fazendo uma



revisao bibliografica e doutrinéria dos principais aspectos das normas punitivas em face dos
delitos contra o ordenamento urbano e o patriménio cultural, ressaltando a sua ampla
compreensdo do conceito de meio ambiente, ndo apenas a natureza, como também ao
ordenamento urbano, ao patrimdénio cultural, artistico, arqueol 6gico e pai sagistico.

Em “O direito ambiental do trabalho: principios e afirmacéo de uma disciplina juridica, os
autores Sandro Nahmias Melo e 1za Amélia de Castro Albugquerque demonstram a marca
interdisciplinar do direito ambiental enfatizando a necessidade de interacdo entre vérios
aspectos para o tratamento adequado das questdes. Apresentam uma compreensao integral do
meio ambiente e discutem as bases principiol6gicas da disciplina do direito ambiental do
trabalho como fonte e paradigma para analise e protecéo juridica da salde do trabalhador.
Diante de todos os trabalhos apresentados e neste volume publicados, os quais apresentam
diferentes e profundas abordagens tedricas, normativas e até empiricas, gostariamos de
agradecer aos autores e autoras pela imensa contribuicdo cientifica ao desenvolvimento das
discussdes sobre Direito Ambiental e Socioambientalismo. A obra que ora apresentamos
certamente servirda de instrumento para futuras reflexdes e quica para o efetivo avanco na
tutela do meio ambiente, tdo primordia para a satisfacdo das necessidades das presentes e
futuras geragoes.
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REVISITANDO O CONCEITO DE BENS SOCIOAMBIENTAIS: A AM PLIACAO
DO PATRIMONIO CULTURAL PARA INCLUSAO DOS GRAFISMOS URBANOS
NO ROL PROTECIONISTA

REVISITING THE CONCEPT OF ENVIRONMENTAL ACCEPTS: THE
EXPANSION OF THE CULTURAL HERITAGE FOR INCLUSION OF URBAN
GRAPHICS

Cristiane Penning Pauli de Menezes 1
Isabel Christine Silva De Gregori 2

Resumo

O presente artigo abordou a preservagdo do patriménio cultural, construindo seu conceito a
partir da legislagdo constitucional brasileira. O patriménio cultural € compreendido por bens
culturais que representam agueles bens que guardam em si referéncias a identidade, a agcéo e
amemoria dos diferentes grupos sociais. Assim, buscou-se cotejar os grafismos urbanos com
alegislacéo, para compreender se € possivel a ampliacéo do rol de protecionista. Utilizou-se
0 método dedutivo, que possibilitou verificar que a andlise constitucional garante aampliacdo
deste rol, posto que seu conceito moderno € ligado a busca da qualidade de vida e da ordem
social.

Palavr as-chave: Pixo, Graffiti, Patrimonio cultura

Abstract/Resumen/Résumé

This article discusses the preservation of cultural heritage, building his concept from the
Brazilian constitutional law. Cultural heritage is comprised of cultural property representing
those goods that keep itself references to the identity, action and memory of different social
groups. Thus, we sought to collate urban typefaces with the law, to understand if it is
possible the expansion of protectionist role. We used the deductive method, which enabled us
to verify that the constitutional analysis ensures the expansion of this list, since its modern
concept is linked to the pursuit of quality of life and social order.

K eywor ds/Palabr as-claves/M ots-clés. Pixo, Graffiti, Cultural heritage

1 Professorada FADISMA. Mestranda em Direito do Programa de Pds-graduacdo em Direito, da UFSM.
Especiaistaem Direito Empresarial. Graduada no Programa Especia de Graduacdo para Professores e em
Direito.

2 Doutora em Desenvolvimento Regional pela UNISC, Mestre em Integragéo L atino-Americana pela UFSM.
Professora do Programa de Pés- Graduagéo Stricto Sensu da UFSM.
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INTRODUCAO

Ha muito que a destruicdo de recursos naturais e de criacdes humanas sdao pauta de
projetos, noticias e programas jornalisticos, e assim, tais problemadticas passam a chamar
atengdo da comunidade académica, que busca encontrar mecanismos que se prestem a
proteger os bens culturais que carecem de tutela em razdo de sua historicidade e grandeza.
Neste ponto, ganha relevancia trazer a baila uma conceitualizagdo de “Patrimonio Cultural”,
trazendo junto dele seus aspectos historicos.

Ainda, em que pese o conceito de Patriménio Cultural possa ser retirado da
Constituicdo Federal de 1988, e em linhas gerais possa ser classificado enquanto Patrimdnio
de cunho material e imaterial, emergente ¢ a discussdo acerca da possibilidade de sua
ampliacdo, discutindo assim a possibilidade de inclusdo dos grafismos urbanos — notadamente
do Pixo e Graffiti — em seu rol, posto que configuram exemplos de manifestagdes culturais.

Para isso, o presente estudo, a partir de uma analise hipotético-dedutiva, estruturou-se
em dois capitulos: analisando no primeiro a evolu¢do do conceito de patrimonio cultural, a
partir de uma constru¢do constitucional brasileira, para em um segundo momento, cotejar o
conceito aberto trazido na Constituicio Federal de 1988, buscando a inclusdo das
manifestagdes culturais do Pixo e do Graffiti no rol protecionista, posto que representam a

identidade de um grupo social relevante.

1 A EVOLUCAO DO CONCEITO DE PATRIMONIO CULTURAL NO BRASIL

Iniciar um estudo' sobre o conceito de Patrimdnio Cultural é tarefa que envolve uma
viagem transdisciplinar, isto porque seu conceito ¢ intimamente ligado a diversas formas de
expressdo e manifestacdo cultural, a exemplo dos poemas, obras de arte, cultos, formas
arquitetonicas, folclore, religido, belezas naturais. Sdo sentimentos que trazem a tona o
sentimento de pertencimento com um local, um sentimento de unido e identificagdo com um
povo.

Nao ha dividas de que alguns bens carecem de tutela e de protegdo, no entanto, ha que

se destacar quais merecem receber tal diferenciacdo legal. Tem-se que os chamados bens

O presente trabalho é um recorte da dissertagdo de Mestrado da autora, que estd em andamento. Assim, o
intuito do presente trabalho ndo é esgotar o estudo da tematica proposta, mas sim, pretendeu-se trazer um
panorama geral que possibilite o enfrentamento do tema.
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culturais podem ser conceituados com aqueles que estdo inseridos no contexto do rol dos bens
socioambientais, onde “destacam-se os culturais, ou histdricos, artisticos, arqueoldgicos,
etnograficos, paisagisticos, bibliograficos.” (SOUZA FILHO, 2011, p. 35)

Tais bens estdo vinculados de alguma forma com a historicidade, seja ela material ou
imaterial, ligada a @ memoria dos povos. O bem cultural, segundo Souza Filho pode assim ser

conceituado:

Pela leitura da lei e da Constituigdo de 1988, bem cultural é aquele bem juridico que,
além de ser objeto de direito, esta protegido por ser representativo, evocativo ou
identificador de uma expressdo cultural relevante. Ao bem cultural assim
reconhecido ¢é agregada uma qualidade juridica modificadora, embora a
dominialidade ou propriedade ndo se lhes altere. (SOUZA FILHO, 2011, p.36)

O bem cultural possui valor proprio — ndo pecunidrio - e ¢ algo passivel de satisfazer
uma necessidade cultural, ele ¢ testemunho de uma cultura, do passado de um povo. Sua
ligacdo com o conceito de Patrimdnio Cultural propriamente dito é tdo amplo que Ana Maria
Moreira Marchesan utiliza-se de ambos como sinénimos. (2007, p.40)

Note-se neste contexto que € correto dizer que o patrimdnio cultural é composto que
bens culturais, ou seja, bens que devido a seu reconhecido valor cultural eleva-se a um status
que lhe garanta o preservacionismo, tendo em vista que sua conservacdo alcanca interesses

gerais. Neste mesmo sentido aduz Sandra Pelegrini:

Por certo, todos os bens culturais apreendidos como expressdes das almas dos povos
conjugam as reminiscéncias e os sentido de pertencimento dos individuos,
articulando-os a um ou mais grupos e lhes assegurando vinculos identitarios.
(PELEGRINI, 2009, p.14)

Pode-se auferir, contudo, que nem todos os bens merecem tutela, porém, os bens
culturais carecem de protecdo legislativa especifica. A principal funcdo de declarar um bem
enquanto Patrimonio Cultural ¢ possibilitar que as futuras geracdes possam ter garantido seu
direito de conhecer seu passado, cultura e tradicao.

Machesan na obra “A tutela do Patrimdnio Cultural sob o enfoque do Direito
Ambiental”, aborda a perspectiva e a contribui¢do da modernidade no conceito de patrimdnio
cultural, chamando atengdo para as contradigdes encontradas neste periodo, tendo em vista
que neste momento o homem sente-se confortdvel em dominar e apropriar-se da natureza,
mas em contrapartida, desenvolve uma preocupacdo na preservacdo dos bens que julga
essenciais a sua existéncia. (2007, p.29),

A modernidade, compreendida pelo periodo posterior as revolugdes burguesas, a partir

do século XVIII (MARCHESAN, 2007, p.30), acabou por impulsionar uma das primeiras
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medidas preservacionistas de patriménio, no entanto, tal prote¢do ndo era facilmente
executada, uma vez que neste periodo da Revolucdo Francesa, era eminente a vontade de
valorizar e preservar o momento de ruptura com o Velho Regime, e estes fatos foram os que
motivaram alguns revoluciondrios a criar mecanismos concretos de preservacdo do
patrimdnio.

A partir desse momento, no final no século XIX, que ganhou forca a preocupagdo com
o patrimdnio historico-artistico, visivelmente voltada aos bens imoveis. Tal momento
historico explica-se a partir das destruicdes e motins que ocorreram neste periodo, que
destruiram diversos bens que estavam ligados ao passado monarquico. Assim, nasceu a
preocupagdo em preservar estes bens, dotados de relevancia temporal. (PELEGRINI, 2009, p.
19)

O certo ¢ que para garantir a preservacdo do patrimoénio, o seu conceito deve ser
pensado de forma aberta, comportando a identidade da nagdo e a historicidade dos povos e
ndo apenas aquilo que ¢ palpavel, tangivel. Contudo, a visdo ampla do conceito de Patrimonio
Cultural nao nasceu com ele, e no Brasil, sua evolucao pode ser facilmente acompanhada a
partir da evolucdo das Constitui¢des Federais.

No panorama brasileiro, a preocupagdo com os bens culturais tem suas raizes no
século XX, mais precisamente na Semana da Arte Moderna, em 1922, “que teve como um de
seus protagonistas Mario de Andrade, que apontou para o centro o tema da diversidade
cultural brasileira.” (SOUZA FILHO, 2012, p.85)

J& a protecdo a nivel constitucional, teve seu marco inicial na Constitui¢do Federal de
1934, que declarou o impedimento a evasdo de obras de arte do territério nacional e
introduziu o abrandamento do direito de propriedade nas cidades histdricas mineiras, quando

esta se revestisse de uma fungdo social. A Carta Magna de 1934

[...] afinada com o paradigma do Estado do bem-estar-social foi a primeira a tratar
da tutela de bens culturais. No artigo 10, inciso III, conferiu competéncia
concorrente a Unido e aos Estados para proteger as belezas naturais e os
monumentos de valor histdrico ou artistico podendo impedir a evasdo das obras de
arte. No titulo V, voltado a familia, educa¢do e cultura, atribuiu competéncia a
Unido, Estados e municipios favorecer e animar o desenvolvimento das ciéncias, das
artes, das letras e da cultura em geral, proteger os objetos de interesse historico e o
patrimonio artistico do pais, bem como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual
(MARCHESAN, 2007, p.50).

A previsao timida da Carta de 1934 veio no artigo 10, que previu que

“compete concorrentemente a Unido e aos Estados: (...) III - proteger as belezas naturais e os
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monumentos de valor histdrico ou artistico, podendo impedir a evasdo de obras de arte (...)”
(BRASIL, 1934)

No mesmo periodo, em 1936, nasceu o Sphan (Servico do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional), com embasamento em uma vontade que datava do século XVII em
proteger os monumentos histéricos. De acordo com Marchesan, o Sphan deveria passar a
funcionar em carater provisorio, o que ocorreu em 19 de abril de 1936. Em 13 de janeiro do
ano seguinte, o Sphan foi definitivamente instalado, constituindo-se um dos mais importantes
icones da cultura preservacionista nacional. (2007, p.51) Para compreender a importancia do

Sphan ¢ oportuno buscar a defini¢do de Marcia Chuva, que aduz que

No Brasil, debates sobre a nagdo tiveram diferentes sentidos e significados desde o
Império. Contudo, foi no Estado Novo que a nagdo e a identidade nacional
compuseram as politicas de Estado, momento em que se deu também a
institucionaliza¢@o da preservagdo cultural, com a cria¢do do Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Sphan), 1937. O Estado brasileiro, por meio da nova
agéncia, assumiu tarefa de proteger o patrimoénio histérico e artistico da nagdo,
estabelecendo para tal uma série de normas e dispositivos para identificagéo,
selegdo, conservagdo e restauracdo de bens culturais de natureza material e
imaginaria, ou interligados a arquitetura, como forros, altares, etc., enquadrando-os
na categoria de patrimonio nacional. (CHUVA, 2012, p. 67)

De forma concomitante, Gustavo Capanema, na época Ministro da Educagao, solicitou
a Mario de Andrade, que este elaborasse um anteprojeto de Lei Federal, que prestasse-se a
instituir uma politica nacional para o Patrimonio Cultural. Ja naquela época, Andrade buscava
proteger além do patrimdnio material, também o imaterial. (MARCHESAN, 2007, p. 51)
Posteriormente, a Carta de 1937 tornou-se um marco para a protecao do patrimonio brasileiro,
na medida em que submeteu o instituto da propriedade privada ao interesse coletivo. Nesse

sentido, aduz Marchesan:

Nessa Constituicdo, a prote¢do do patriménio cultural abarca monumentos
historicos, artisticos e naturais, bem como as paisagens ou locais particularmente
dotados pela natureza, cabendo a Unido, Estados e Municipios o dever de cuida-los
e protegé-los. (2007, p.52)

Apenas 20 dias ap6s sua promulgacao, foi publicado o Decreto-Lei 25/1937, que foi a
primeira norma de alcance nacional que trouxe previsdes politicas para promog¢do da
preservacgdo do Patrimonio Cultural. Sua preocupagao se dava estritamente a protecao de bens

materiais, conforme se pode verificar de seu artigo primeiro:

Art. 1° Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
mdveis e imdveis existentes no pais e cuja conservagdo seja de interésse publico,
quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histoéria do Brasil, quer por seu
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excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico. (BRASIL,
1937)

A referida norma define as regras do tombamento dos bens pertencentes ao
"Patriménio Histdrico e Artistico Nacional", bem como a protecdo a que esses bens ficam

sujeitos no sentido da sua preservacao e conservagdo. Neste sentido:

O Decreto Lei 25/1937 forneceu as diretrizes de atuagdo do Servico do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Sphan), estabelecendo os critérios que orientariam a
selecdo dos bens a serem preservados por meio de tombamento: haveria interesse
publico na conservagdo de bens vinculados a fatos memoraveis da historia do Brasil
ou com excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico. A
dimensdo nacional e o carater de excepcionalidade deveriam, portanto, ser
interpretados pelos funciondrios e colaboradores do Sphan e, consequentemente,
vislumbrados nos bens selecionados e protegidos pelo 6rgéo (sendo o tombamento o
mecanismo de protecao a ser aplicado). (GONCALVES, 2012, p.145)

Ap0s, a Constituicdo Federal de 1946, pela primeira vez, fez mencdo a protegdo de
documentos historicos. E proteger documentos histdricos significa pode analisar de forma
palpavel a memoria de um povo, como por exemplo, nos jornais e cartas. A previsdo dava-se
com o artigo 175 que referia que “as obras, monumentos ¢ documentos de valor historico e
artistico, bem como os monumentos naturais, as paisagens e os locais dotados de particular
beleza ficam sob a prote¢do do Poder Publico.” (BRASIL, 1946)

A Carta Magna promulgada em 1967, no periodo militar’, acrescentou-se a prote¢do
aos sitios arqueologicos — que sdo uma especialidade das obras ou monumentos histdricos. A
previsao deu-se com a criagdo do artigo 172, que previu que o amparo da cultura era dever do

Estado, e no paragrafo tinico aduziu que permaneceriam

sob a protegdo especial do Poder Publico os documentos, as obras e os locais de
valor histdrico ou artistico, os monumentos e as paisagens naturais notaveis, bem
como as jazidas arqueologicas. (BRASIL, 1967)

A década de 1980 foi marcada por importantes mudancgas internas no Iphan e, tais
mudangas se deram no sentido de favorecer a ampla participagdo de grupos sociais, issO
levando-se em conta que o periodo de 1970 foi marcado por uma politica interna preocupada
ndo apenas com a protecdo de bens culturais, mas também com a populacido envolvida no
processo. (THOMPSON; PEREIRA FILHO, 2012, p.17)

A Constituicao Federal de 1988 — conhecida por Constituicdo Cidada - trouxe muitos

avancos e inovacdes em relacdo as demais constitui¢des. Percebe-se de sua leitura, que o

? Periodo: de 31 de margo de 1964 (Golpe Militar que derrubou Jodo Goulart) a 15 de janeiro de 1985 (eleigdo
de Tancredo Neves). Acesso em: 21.ago0.2013. Disponivel em: http://www .historiadobrasil.net/ditadura/.
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artigo 216 traz a expressao “patrimonio cultural”, e especifica os bens culturais que em seu

conceito estdo incorporados:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

IT - os modos de criar, fazer e viver;

III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecologico e cientifico. (BRASIL, 1988)

No que diz respeito aos bens culturais imdveis, deixou de atentar apenas a noc¢ao de
monumentalidade, ampliando seu conceito, conforme inciso IV aos espacos destinados as
manifestagdes artisticos-culturais, que podem ser traduzidos como espagos provenientes das
culturas populares brasileiras, a exemplo de manifestacdes indigenas e afro-brasileiras,
abrindo espago para a diversidade cultural brasileira. Outro ponto inovador que merece
destaque ¢ o inciso V, pois ao invés de manter a redacdo das constituicdes anteriores
denominando obras “histéricas ou artisticas”, ampliou seu conceito, reconhecendo conjuntos
urbanos e sitios. (SILVA, 2012, p. 125-126)

Além de todo esse avango, pela primeira vez na historia do pais houve a preocupacao
em trazer expressamente os meios de protecdo, a exemplo do inventario, do tombamento,
registro, vigilancia, desapropriacdo e ainda trouxe a previsdo de outras formas de
acautelamento, que na pratica sdo verdadeiros mecanismos de preservacdao, em que pese, em
sua maioria necessitem de regulamentagdo especifica. Previsdo dada pelo paragrafo primeiro

do artigo 216:

O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o
patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e
preservagdo.(BRASIL, 1988)

A Constitui¢do Federal de 1988, portanto, aderiu ao conceito aberto do instituto,
classificando-o com natureza material e imaterial. Isso porque, o patriménio cultural quando
pensado unicamente pela vértice material, voltado para pretéritos testemunhos fisicos, abarca
apenas uma parcela dos bens que merecem ser tutelados, e de outro lado, o patrimdnio
imaterial abrange a cultura dos povos, com seus costumes, folclores e crencas, que ndo podem

ser ignorados, ou seja “voltado para os testemunhos do passado cuja importancia ndo estaria
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na dimensao fisica, mas no ato de fazer, para os saberes, tradi¢cdes orais, modos de fazer ritos,
etc. (DE PAOLI, 2012, p.188).”

O instituto do patrimdnio cultural, portanto, abarca nortes de cunho econdmico,
contabil e juridico. Trata-se do conjunto de bens que guarda em si referéncias a identidade, a
acdo e a memoria dos diferentes grupos sociais. Ele se divide em formas de expressdo
(literatura, musica); modos de criar, fazer e viver (culinaria, artesanato); criacdes cientificas,
artisticas, tecnoldgicas e documentais (mapeamento do DNA, obras, o forrd, biodiesel,

legislacdo), conforme Ghirardelo e Spisso (2008, p.14). Nesse sentido:

O patriménio ambiental, natural e cultural, assim, ¢ elemento fundamental da
civilizagdo e da cultura dos povos, e a ameaga de seu desaparecimento é assustadora
porque ameaga o desaparecimento da propria sociedade. Enquanto o patrimoénio
natural € garantia de sobrevivéncia fisica da humanidade, que necessita do
ecossistema — ar, agua e alimentos - para viver, o patriméonio cultural € garantia de
sobrevivéncia social dos povos, porque ¢ produto e testemunho de sua vida. Um
povo sem cultura, ou dela afastado é como uma colmeia sem abelha rainha, um
grupo sem norte, sem capacidade de escrever sua propria historia, sem condi¢des de
tracar o rumo de seu destino (SOUZA FILHO, 2011, p.16).

Percebe-se que o texto federal passou a ratificar a pratica ja adotada pelo Iphan, ou
seja, ha a evidente preocupacdo em alargar o conceito, para que nele caibam todas as
manifestagdes culturais, sejam ela inclusas em uma vértice material ou imaterial. A previsao
existente no que tange ao Patrimoénio Cultural, levando em conta sua extensdo de cunho
material e imaterial ¢ um avango legislativo, contudo, por ser amplo, deixa em aberto diversas
discussdes acerca do que se enquadra e do que ndo pertence a esta categoria, ou seja: resta
duvidas do que merece receber tal status e consequente protecdo. Mas, ndo resta duvidas de
que atualmente héd uma preocupag@o que vai para além daquelas de cunho tangivel.

A preservacgdo da cultura e do patriménio de uma nagdo ¢ tdo importante, que pode-se
dizer que a interagdo do homem com o meio natural se cria a partir de sua bagagem cultural
(MARCHESAN, 2007, p.73), ou seja, para que o homem possa ter garantida sua plena
qualidade de vida, deve estar em harmonia com o meio ambiente. No Brasil,
majoritariamente, a doutrina parte de uma visdo unitiria de meio ambiente, onde restam
compreendidos todas as suas facetas, compreendidas pelo meio ambiente cultural, artificial e
natural. Para incrementar o conceito de meio ambiente, torna-se relevante trazer a baila o
conceito trazido pela Lei 6.398/81, onde o artigo entende por “meio ambiente, o conjunto de
condicdes, leis, influéncias e interagdes de ordem fisica, quimica e biologica, que permite,
abriga e rege a vida em todas as suas formas.” (BRASIL, 1981) Tal dispositivo legal ganha
forca ao ser lido junto do artigo 225 da Carta Magna de 1988, que preceitua que “todos tém
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direito ao ambiente ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo, essencial a
sadia qualidade de vida, impondo-se ao Poder Publico e a coletividade o dever de defendé-lo
e preserva-lo para as presentes e futuras geracdes.” (BRASIL, 1988)

Nesse diapasdo, pode-se afirmar que o patrimonio cultural faz parte do meio ambiente,
sendo assim objeto de estudo do Direito Ambiental, que ¢ um ramo que se pode conceituar
como novo no Direito, mas que ¢ dotado de autonomia e principios proprios. (PINHAO,
2014, p.05) O meio ambiente compreende tudo que tem estrita relagdo com a qualidade de
vida, e sendo este o seu conceito, apresente forte ligagdo com o conceito de patrimonio
cultural acima trabalhado, tendo em vista que falar em patrimonio cultural ¢ falar na esfera da
cultura, ou seja, tudo aquilo que o ser humano deposita valor.

Por estes argumentos, chega-se a conclusdo de que a ligacdo entre os conceitos de
meio ambiente e de patriménio cultural traduz uma linha ténue, uma vez que a prote¢do do
patrimdnio cultural material e imaterial tem estreita ligagdo com a qualidade de vida, levando-
se em consideracdo que possui um valor que faz referéncia a identidade, agdo e memoria.

Apo6s analisar a evolucdo nacional constitucional dada ao instituto do patrimdnio
cultural, e tracando seu conceito a busca da qualidade de vida e da ordem social, pode-se dizer
que trata-se de um elemento importante para o desenvolvimento sustentado e para a promogao
do bem-estar social. Contudo, torna-se imperioso buscar compreender se tal conceito pode ser
pensar de forma ainda mais ampla, dando espago para outras formas de manifestacdes

culturais, ponto que sera trabalhado no préximo topico.

2 A AMPLIACAO DO CONCEITO DE PATRIMONIO CULTURAL: UMA ANALISE
A PARTIR DA POSSIBILIDADE DE INCLUSAO DOS GRAFISMOS URBANOS NO
ROL DO PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO

E notavel o alargamento que o conceito de Patrimdnio Cultural recebeu com o passar
dos anos, contudo, muitas duvidas acerca do que se adequa dentro desse conceito ainda
persistem, e isso se da porque a Constitui¢do Federam deixou o rol aberto, conforme previsao
do Artigo 216, que trouxe valores que guiam o Estado e a sociedade na construc¢ao da cultura
nacional, a exemplo da propria identidade e da memoria dos diferentes grupos formadores da

sociedade brasileira.
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Tem-se, portanto, atualmente a identidade ligada intrinsicamente ao conceito de
patrimdnio cultural, desde que, naturalmente, tenha referencia ao sentimento de pertenca

nacional. Nesse sentido aborda Chuva

Na atualidade, a tematica do patriménio cultural continua relacionada a questdo das
identidades, mas com novos recortes, sem perder completamente a referencia ao
pertencimento nacional. A predominancia das ideias fundadoras acerca da unidade
nacional deu lugar a diversidade cultural como a fala legitima na atualidade, fruto de
longos processos de construgdo democratica, por meio de novas redes, dos
movimentos sociais ¢ de redirecionamentos das tensdes globais. (CHUVA, 2012,
p-73)

Hodiernamente pensar em mecanismos eficazes para preserva¢do da cultura ¢ uma
tendéncia, uma vez que diversos grupos da sociedade vem modificando-se e até mesmo sendo
criados, em razdo de fendmenos urbanos e sociais que atingem as cidades. As preocupacdes
modernas vao além daquelas que giram em torno de povos e comunidades chamadas de

tradicionais’, que ja discutem a temética a muito tempo.

Por mais que o Direito a cidade tenha ganhado grande aporte constitucional em 1988,
a partir da previsao da protecdo dos conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontologico, ecoldgico e cientifico, ainda ha outras questdes que
carecem de uma andlise pormenorizada, a exemplo da discussdo que tem como pano de fundo
os grafismos urbanos, que ganham cada vez mais espaco nas cidades. Nesse sentido, oportuno

trazer a baila o que disse Maria Cristina Rocha Simao, que aduz que

Pesquisar sobre a preservagdo cultural e compreendé-la implica em desvendar nio
somente as caracteristicas culturais, mas, sobretudo, em avaliar possibilidades de
ampliar o leque de atividade econdmicas dos nucleos urbanos possuidores de acervo
cultural. (SIMAO, 2013, p.23)

Os grafismos urbanos podem ser definidos como intervengdes graficas que se dao no
ambito urbano, e para os fins deste estudo, compreendem notadamente as praticas do Pixo e
do Graffiti’. Tais expressdes culturais constituem movimentos semelhantes, contudo,
apresentam diferencas que merecem ser pontuadas. De forma genérica e superficial, ¢
necessario entender que o primeiro movimento apresenta-se com inscrigdes literais e o

segundo, com a inser¢do figuras, em que pese, ndo se possa olvidar que diversos autores

> O conceito de comunidade tradicional ndo é sinénimo de comunidades indigenas, posto que abrange,
igualmente, outras comunidades, dentre as quais podem-se citar os quilombolas, os caboclos ribeirinhos, os
pescadores artesanais etc. Isso ocorre porque o vocabulo comunidades tradicionais se refere a todos segmentes
da populagdo nacional, que desenvolvem modos peculiares de existéncia, adaptados a nichos ecologicos
especificos (DIEGUES, 2001, p. 22).

* O objetivo deste capitulo ¢ trazer o conceito de pixagio e graffiti sem adentrar nos aspectos culturais, legais e
referentes a sua diferenciagdo quanto a escrita.
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tratam de ambos como se fossem sindnimos e representassem simplesmente inser¢des
graficas no espago urbano.

Para corroborar essa breve diferenciagdo cumpre trazer o que disse Gitahy, que aduziu
que “uma das diferencas entre o graffiti e a pichagdo ¢ que o primeiro advém das artes
plasticas e o segundo da escrita, ou seja, o graffiti privilegia a imagem; a pichacdo, a palavra
e/ou a letra.” (GITAHY, 1999, p.19)

Diversos autores debrucam-se na busca da conceituagdo ideal para estes movimentos,

contudo, os conceitos ndo sdo unissonos. Segundo Arce:

Os grupos de pichadores organizam-se reconhecendo um chefe que geralmente € o
melhor para lutar. Ndo existe compromisso organizativo, isto ¢, usualmente se
formam a partir de um grupo de amigos, definem um cddigo de identifica¢do e saem
para popularizar seu nome. Posteriormente, novos amigos incorporam-se e adotam o
nome coletivo. (1999, p. 132)

De forma semelhante, porém com inscri¢des com insercdo de figuras encontra-se

o Graffiti. Veja-se:

O fendmeno do grafite, portanto, insere-se de maneira importante como parte da
crise das identidades sociais. Sdo jovens que reconstroem velhos referentes de
identidade e que os utilizam para funcionar num novo contexto. Dessa maneira,
participam da disputa cotidiana que estabelece a construgdo sociocultural dos
espagos — produzidos e produtores de complexas redes de relagdes sociais que nos
oferecem os discursos dos diferentes setores. (ARCE, 1999, p.138)

Nao se pode tratar do Pixo e do Graffiti de forma superficial, pois sua
especificidade exige um estudo aprofundado. Segundo Anita Rink, a expressdo Graffiti surgiu
com os romanos, que assim denominaram as mensagens de protestos em muros. Roma e
outros sitios arqueoldgicos guardam em suas paredes registros sobre a vida cotidiana antiga
em seus muros. As insercdes nos muros ¢ paredes possuem diversas vértices e intengoes,
apresentando-se como de cunho politico, religioso, figurativo e outros tantos. Tal comparacdo
permite dizer que a inser¢ao de grafismos em paredes data de muito. (RINK, 2013, p.29-30)
Nesta época o graffiti era produzido com materiais disponiveis na natureza, hodiernamente,
em razdo da virada cultural e tecnologica apresenta nova roupagem, e isso se da pelo fato de
que as manifestacdes culturais possuem ligacdo com o momento cultural e do periodo
histérico no qual inserem-se.

A Po6s-Modernidade, compreendida pela periodo a partir de 1960, junto dos
movimentos estudantis contribuiu muito na nova configura¢do do Graffiti. No modernismo
diversos paradigmas foram quebrados, e a literatura, a arte e arquitetura puseram-se a romper

com os ideais iluministas, calcados na universalizagdo da verdade, o que fez com que os
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artistas buscassem a destrui¢do de antigos dogmas. Em que pese, ndo se possa deixar de
considerar que o Modernismo inspirou a atual cultura hegemodnica e racionalista, onde o
positivismo e a hierarquia ganharam for¢ca. O modernismo era tomado por imagens de
maquinas, enquanto o pés-modernismo ¢ marcado pela tecnologia e pelo uso da internet.
(RINK, 2013, p.31)

A tinta latex ganhou for¢a de produgdo junto da industria automobilistica, o que se
deu a partir de 1950. A referida tinta spray passou a ser utilizada para diversos fins, inclusive
para inser¢do de grafismos urbanos em paredes. Antes do latex, o piche era utilizado para
intervengoes estéticas, contudo, tal material, por ser de dificil remocgao foi sempre associado a
atos de vandalismo, conhecido por pichacdo. (RINK, 2013, p.33)

A pichacdo, por sua vez, pode ser conceituada como o ato de “escrever em muros e
paredes; aplicar piche em; sujar com piche; falar mal. De acordo com esse ultimo conceito,
ndo ha quem ndo tenha pichado uma vez na vida.” (GITAHY, 1999, p. 20) A provocagao
trazida pelo autor ¢ legitima, pois ao fim e ao cabo presta-se a reduzir em palavras exatamente
o sentimento do pixo: revolta e busca por direitos.

O pixo, assim como o graffiti possui raizes antigas, uma vez que ha noticia de que
nas paredes da Pompéia (79 d.C), quando a cidade foi vitima da erup¢do de um vulcao, em
suas paredes apareceram frases de impacto politico, anincios e poesias. Ja na Idade Média, no
periodo da inquisi¢do, os religiosos pichavam as paredes dos conventos com ordens para seus
seguidores. Em todo o mundo, a pichacdo passou a ganhar for¢a e notoriedade no momento
em que para atacar um politico sua casa era atacada pessoalmente. (GITAHY, 1999, p.21)

Ha que se ressaltar que a pichag@o evoluiu e perdeu no caminho sua caracteristica
de reclamacao politica, mas, cada vez mais passaram a aparecer na forma de musica, poesia,
piadas ou para demarcagdo de territério por parte de um grupo especifico. A pichacio,
portanto, pode-se concluir ndo ¢ desvinculada da arte e de valores estéticos, sendo que, sua
apari¢do ¢ sintomatica da voz do povo. No caso do Brasil, ¢ reflexo de um pais que apresenta
desigualdades sociais gritantes e que, nas ruas e nos muros, encontra um local para expressar
sua insatisfacao.

Assim, trazendo a baila o conceito de pichagdo no cendrio contemporaneo, ha que
se ressaltar que desde a década de 80 este sofreu modifica¢des, que definiram quatro fases
distintas. A primeira pode ser definida como a fase marcada por insercdes do pixo a partir do
proprio nome do ator pichador nas paredes, muros e fachadas. Na segunda fase, vislumbra-se

a disputa pelo espago, onde ganham forca os pseudonimos ou simbolos, que diferenciam um
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grupo do outro. A terceira fase ¢ marcada pela audécia, onde os pichadores desafiam o
sistema, e buscam lugares cada vez mais altos para a pratica do picho, sendo este um desafio a
estes grupos. A terceira fase também ¢ marcada pela escolha de monumentos publicos como
alvo do pixo, ja que estes chamam mais atengdo do Poder Publico. A quarta e ultima fase ¢
fase atual, onde a ousadia ¢ quem dita o limite dos pichadores, que buscam o patrimdnio
cultural e locais de dificil acessa para expressarem-se. (GITAHY, 1999, p. 28-29)

Mesclando o conceito de pixo e de graffiti, tem-se que ambos utilizam-se da cidade
como palco para sua expressdo. Tanto um quanto outro possuem intuito de subverter valores,
de revirar o que ¢ posto. E, diante de tudo que foi acima exposto, tem-se que ambos possuem
o condao de expressar culturalmente um nicho social, contudo, a pichagdo possui um viés
mais anarquico, em razao de que expressa-se por meio de linguagem escrita.

No contexto brasileiro as primeiras formas de insercdes graficas nas paredes e
muros se deu no periodo do Regime Militar de 1964, e nasceram como forma de protesto, em
um movimento que atuava como forca politica, utilizadas como armas contra o regime
politico ali vigente. Salienta-se que tal momento era de restrigdes a liberdade de expressdo, e
tais restrigdes alcangam varias areas, principalmente no tocante as letras de musicas. Assim,
jovens, em sua maioria em movimentos estudantis, que saiam pela cidade manifestando sua
insatisfacdo e revolta. No periodo da ditadura militar, a picha¢do tornou-se um dos mais
eficazes mecanismos contra o regime, j4 que ndo era passivel de censura. (RINK, 2013, p.37-
38)

No cenario brasileiro, diversos sao os movimentos e tentativas sociais — €
principalmente juvenis — que buscam respostas para questionar o sistema excludente e buscam
a inser¢do urbana. Diversos exemplos de expressdes culturais juvenis podem ser
mencionados, a exemplo do pixo e do graffiti, que configuram o objeto de estudo deste
trabalho. De toda sorte, hodiernamente os movimentos juvenis possuem grande relevancia no
cenario politico e potestativo. Tais expressdes podem ser percebidas em todas as classes —
principalmente nas vozes das minorais sociais - ¢ trazem reflexos para a sociedade. Neste

sentido, o autor Hugo Biagini, na obra La Contracultura Juvenil, leciona que

los jovenes, en términos comparativos, caben ser juzgados como uno de los mayores
vehicularizadores de utopia, entendiendo por ello una capacidad renovadora de obrar
y conocer en base a principios renuentes a outorgarle una fuerza irreversible a las
penurias colectivas y dispuestos a combatir ese estado inequitativo de cosas (...)
(BIAGINI, 2012, p. 375-376)
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Inegavel portanto, ¢ a forca da reunido de jovens, quando unidos por um ideal
comum e que a partir de movimentos como o Graffiti e o Pixo manifestam-se na busca por
reivindicagdes. Canclini (1997) traz a baila um conceito parcial latino-americano, mas que se

aplica de forma integral no contexto brasileiro:

O grafite é para os mesti¢os da fronteira, para as tribos urbanas da Cidade do
México, para grupos equivalentes de Buenos Aires ou Caracas, uma escritura
territorial da cidade, destinada a afirmar a presenca e até a posse sobre um bairro. As
lutas pelo controle do espago se estabelecem através de marcas proprias e
modificagdes dos grafites de outros. Suas referéncias sexuais, politicas ou estéticas
sdo maneiras de enunciar o modo de vida e de pensamento de um grupo que ndo
dispde de circuitos comerciais, politicos ou dos mass media para expressar se, mas
que através do grafite afirma seu estilo. Seu traco manual, espontidneo, opde-se
estruturalmente as legendas politicas ou publicitarias "bem" pintadas ou impressas e
desafia essas linguagens institucionalizadas quando asaltera. O grafite afirma o
territorio, mas desestrutura as colegdes de bens materiais e simbolicos. (CANCLINI,
1997, p. 23)

Percebe-se que Canclini traz um conceito amplo de graffiti, que, facilmente engloba
o significado de pixo, posto que ndo ¢ um conceito preocupado com a estética ou autorizacao,
mas sim ¢ intrinsicamente ligado a luta pelo espaco. Assim, ao existirem diversos signos, de
diversos autores, com diversas ideias, estd alargando o conceito, e tratando-o como se fosse o
conceito de grafismo urbano, de forma geral, ou seja, trata das inser¢des graficas urbanas que
aparecem nos muros e paredes das cidades, seja como forma de manifestagao politica, sexual
ou que contemple outra conotagao.

Debord (1977) acredita que somente com a liberdade de comunicacao por parte de
toda sociedade, ¢ que se poderia chegar a um efetivo didlogo. Assim, a pratica dos grafites e
pixos, seria um ponte que aproxima a sociedade diante de seus anseios. A cultura deve ser
reinventada, uma vez que varios fatores interferem em sua defini¢do. A cultura tradicional,
quando necessario, deve abrir espaco as novas formas culturais, deve abrir espago as

inovagdes culturais que nascem no seio da comunidade. Neste sentido:

A luta entre a tradigdo e a inovagdo, que ¢ o principio de desenvolvimento interno da
cultura das sociedades historicas, s6 pode prosseguir através da vitdria permanente
da inovag@o. Mas a inovacdo na cultura s6 ¢ sustentada pelo movimento historico
total que, ao tomar consciéncia de sua totalidade, tende a superacdo de seus proprios
pressupostos naturais e vai no sentido na supressdo de toda separagcdo. (DEBORD,
1997, p.120)

Diversos pesquisadores dedicam-se na busca da compreensdo destas novas
manifestagdes culturais, tendo em vista que trata-se de um fendmeno complexo que
contempla nuances de diversas areas do conhecimento. Uma destas pesquisadoras ¢ Marcia

Tiburi, que aduz que o
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mais adequado € falar na contra-consciéncia estética produzida por individuos e
grupos, pois que ndo se trata de trabalhos ou “obras” que visam qualquer tipo de
acordo com qualquer consideragdo que venha do campo das artes e seus cendrios de
consciéncias filosoficas pré estabelecidas. Em termos tedricos esta pratica é também
um questionamento sobre o fim da arte, incluso o fim de sua historia, mas também o
fim da teoria da arte, bem como o fim da estética como pensamento sobre a obra. No
lugar dela, o pixador é o novo performer urbano, que sinaliza, batizando com seu
nickname ou “nome de guerra”, o cenario da desigualdade. O pixador é o encontro
da arte com a vida que da ganho de causa ao vdo que ha entre elas. (TIBURI, 2013,
p.40)
Frente ao discurso estético no qual a sociedade encontra-se inserida, os grafismos
urbanos apresentam-se como um discurso contra-estético, num lugar e em um tempo onde
predomina a estética da fachada, ou como aborda Tiburi, a “estética do muro branco”, onde a

autora faz um interessante analogia, aduzindo que no cenario contemporaneo

ser atingido na fachada — seja a imagem pessoal, seja a imagem do muro branco — é
ser atingido num direito. A fachada ¢ narcisica como um rosto, como a imagem que
alguém tem de si. O representante original da ideologia do muro branco (e seus
apéndices: esposa e filhos) que se irrita quando ¢ atingido na fachada. (2013, p.42)

Rink aduz que “ao contrario dos outdoors usados para fins de propagandas e
autorizados pela cultura dominante, os grafites ndao contém dados a priori, fechados em uma
unica significagdo.” (2013, p.48) Ou seja, o grupo de grafiteiros e pichadores vai contra toda
essa logica estética que hoje predomina no ambito urbano. Estes atores buscam a quebra de
todos estes paradigmas, até entdo fixados e aceitos.

Ana Lucia Silva Souza (2011) publicou uma obra, onde aborda questdes
atinentes as novas praticas culturais urbanas, denominada “Letramentos de Reexisténcia”. O
nome da obra ¢ revelador, pois ¢ a tradugdo resumida de um estudo de praticas culturais
juvenis, que exige dos jovens a defesa de funcdes e papéis sociais. Neste sentido concluiu a

autora acerca do proprio titulo de sua obra:

Os letramentos de reexisténcia mostram-se singulares, pois, ao capturarem a
complexidade social e a historica que envolve as praticas cotidianas de uso de
linguagem, contribuem para a desestabilizagdo do que pode ser considerado como
discursos ja cristalizados em que as praticas validadas sociais de uso da lingua sdo
apenas as ensinadas e aprendidas na escola formal. (2011, p.36)

Ou seja, as manifestacdes culturais modernas sdo complexas pois fogem da logica
imposta, aceita e permitida pela sociedade. Nao ha como retirar destas manifestagdes sua
grandeza e importancia, uma vez que revelam a realidade por muitas vezes mascarada e
esquecida. A questdo foco esta na aceitagdo — ou negagdo — destas manifestagdes culturais

contemporaneas. Isso porque, ndo ha duvidas de que tais praticas exprimem formas culturais.

378



A visdo do que ¢ esteticamente correto, ideologicamente falando, as exclui a ponto de
criminaliza-las.

O direito a existéncia do Patrimonio Cultural possui for¢a constitucional, conforme
trabalho anteriormente, sendo garantido no Artigo 215 caput e paragrafo primeiro, que
garante o pleno exercicio dos direitos culturais, bem como a valorizagdo das manifestagdes
culturais, portanto, sendo uma pratica cultural suficiente para representar a cultura de um
nicho social, enquanto patrimdnio cultural esta deve ser reconhecida, ndo sendo necessario
para tanto, que esta pratica seja aceita por toda sociedade.

Deve haver garantida a democratizagdo cultural que foi conquistada a nivel
constitucional, que abriu e tornou possivel a presente discussdo. Nao como fugir da realidade
urbana hoje vivenciada, onde os grafismos urbanos estdo presentes em todo o territdrio,

principalmente nos centros. E uma questio de identidade. Neste sentido:

O mundo do patrimdénio mergulhou no universo particular das identidades locais e
das singularidades, que dialogam com o nacional, extrapolam esse recorte e, ao
mesmo tempo, vivem a ambiguidade de estarem contidos nele. (CHUVA, 2012,
p-73)

Utilizando o verbo trazido por Chuva, hd que se “patrimoniliazar” as culturas do pixo
e do graffiti, pois reforcam manifestagdes e expressdes que representam grupo social
relevante no pais. Assim, “patrimonializar” os grafismos urbanos ¢ proteger grupos de
identidade e sua producdo. (CHUVA, 2012, p.74)

Canclini acredita que praticas culturais ndo sdo apenas a¢des, mas sim atuagdes, que
ndo se dao apenas no ambito de uma atividade organizada e reconhecida pela sociedade, mas
também em comportamentos de grupos desorganizados, mas que com um proposito revelam
sua identidade e vontade. (CANCLINI, 1997, p.30)

As novas memorias formam-se diariamente, ¢ ndo podem ficar a mercé do gosto
estético de um pensamento notoriamente hegemonico. O graffiti € o pixo, portanto, devem ser
reconhecidos culturalmente, e respeitados enquanto produgdo cultural formada por um grupo
formador da sociedade brasileira, conforme previsao legal do Artigo 216 da Constituicdo

Federal de 1988.

CONCLUSAO
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E partindo da analise da contemporanea discussdo que envolve os grafismos urbanos,
notadamente evidenciados pelo aparecimento crescente do pixo e do graffiti no ambiente
urbano, que este estudo apresentou a proposta de discutir criticamente alguns pontos
polémicos que permeiam sua pratica, uma vez que por configurarem manifestagdes culturais,
por mais que gerem desconforto estético para parte da sociedade, mostram-se como evidente
pratica cultural, promovida por um grupo social relevante na sociedade.

O pixador e o grafiteiro buscam, indubitavelmente, o acesso a cidade. Seu grito ¢
anarquico, revoltado e clama pelo direito a cidade, pelo direito de ter voz e vez. A sociedade,
de modo geral, desconhece os grafismos urbanos em sua esséncia e, ideologicamente,
acreditam tratar-se de um grupo que ¢ movido pela vontade de dilapidacdo do patrimdnio
alheio, seja ele publico ou privado e na verdade, o intuito intrinseco na pratica do pixo e do
graffiti ndo ¢ a dilapidacdo, mas sim, o direito a ter voz e conquistar espacgo fora da periferia,
modificando com isso a estética urbana com sua manifestagao.

As manifestacdes culturais modernas sdo complexas pois fogem da logica hegemonica
imposta, que ¢ aceita e permitida pela sociedade. Nao hd como retirar destas manifestagdes
sua grandeza e importancia, uma vez que revelam a realidade por muitas vezes mascarada e
esquecida.

A Constitui¢do Federal, no artigo 215 caput e §1, garante como direito fundamental o
direito a cultura, bem como a valoriza¢do das manifestagdes culturais, e ao analisar o conceito
de patrimonio cultural, hodiernamente vigente no cenario brasileiro, ha a possibilidade de

estender a prote¢do preservacionista a estas praticas.
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