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XXV ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI - UFS
DIREITO, ARTE E LITERATURA

Apresentacdo

XXIV ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI DIREITO, CONSTITUICAO E
CIDADANIA: CONTRIBUICOES PARA OS OBJETIVOS DE DESENVOLVIMENTO
DO MILENIO

APRESENTACAO DO GRUPO DE TRABALHO DIREITO, ARTE E LITERATURA

E com grande alegria que as Coordenadoras Professoras Doutoras Regina Vera Villas Boas,
Daniela Mesquita Leutchuk de Cademartori e Luciana Costa Poli apresentam os artigos que
foram expostos no Grupo de Trabalho (GT- 18)Direito, Arte e Literatura, o qual compas,
juntamente com quarenta e quatro Grupos de Trabalho, o rico elenco de textos cientificos
oferecidos no XXIV Encontro Nacional do CONPEDI, que recepcionou a temética Direito,
Constituicdo e Cidadania: contribuigcdes para os objetivos de desenvolvimento do Milénio,
realizado na cidade de Aracaju (Sergipe), nos dias 03, 04, 05 e 06 de junho de 2015.

OXXIV Encontro Nacional do CONPEDI propiciou ampla e preciosa integracdo
educacional, ao recepcionar escritos de autores oriundos de distintas localidades do territério
naciona e, também,de outras nagfes, aproximando suas culturas e filosofias. Incentivou
estudos, pesquisas e discussdes sobre os Direitos Humanos e Fundamentais, a Constitui¢céo
da Republica Federativa do Brasil, a Cidadania, buscando contribuir com os objetivos de
desenvolvimento do milénio. Para tanto, recepcionou artigos que se referiam, notadamente, a
problemética social contemporénea, envolvente de temas juridicos importantes e atuais,o que
foi revelado por cada contelido expresso nos artigos cientificos exibidos nos variados Grupos
de Trabalhos, durante o periodo de realizacdo do X X1V Encontro Nacional do CONPEDI.

A presente Coordenacdo acompanhou a exposi¢do dos artigos junto ao Grupo de Trabalho
(GT-18), o qual selecionou textos que trouxeram aos debates relevantes discussdes sobre 0
Direito, a Arte e a Literatura. Aos temas abordados nas pesquisas foram trazidos ao mundo
juridico, a partir de cléssicos do cinema, da poesia, do teatro, da musica e de obras literarias,
notadamente. Os artigos expostos apontaram polémicas de uma sociedade pos-moderna,
complexa, liquida e insegura, apresentando, em algumas ocasides, caminhos de solucéo, ou
pelo menos de possibilidade de conhecimento transformador das realidades do mundo,
desafiando a efetividade dos direitos humanos e fundamentais, no contexto da sociedade
contemporanea.



Foram abordadas disciplinas e matérias relevantes que trouxeram a baila temas socio-
juridicos atuais e de interesse social, entre os quais.construcdo da solidariedade social;

direitos da mulher; direito a liberdade; direito a liberdade de expresséo; direito humano a
dignidade; instrumentos de controle social; politicas publicas de desenvolvimento social.

Pode-se afirmar que os textos selecionados foram construidos a partir de bases filoséficas
seguras, as quais permitiram amplas reflexdes a respeito da necessidade de o homem
contemporaneo se preocupar com a busca dos valores de sua esséncia, a partir da concepcéo
do conceito de dignidade que envolva o respeito ao seu semelhante, e ndo semelhante,
valorando o homem, o meio ambiente, a sustentabilidade e a preservagdo da natureza para a
presente e as futuras geracdes. Valores classicos e contemporaneos como a igualdade, a
liberdade, e a fraternidade, entre outros, foram recordados no contexto da valoracéo da vida
saudével e da constatacéo das sociedades dos riscos e das violéncias.

A seguir,relaciona-se os nomes dos Autores e dos titulos dos Artigos cientificos apresentados
no evento alguns deles produzidos em coautoria todos tratando da tematica abordada no
Grupo de Trabalho (GT 18) Direito, Arte e Literatura.Brilhantes autores levaram excelentes
textos cientificos a0 XXIV Encontro Nacional do CONPEDI, merecendo todos eles os
cumprimentos pelas exibigdes. Todos os textos agui assinalados compdem Obra Coletiva, a
ser disponibilizada el etronicamente, com a finalidade de ampliar as reflexdes sobre os temas
apresentados no evento:

NOMES DOS AUTORES E DOS RESPECTIVOS TiTULOS DOS TEXTOS EXIBIDOS
NO GRUPO DE TRABALHO (GT 18) DIREITO, ARTE E LITERATURA

1 Natercia Sampaio Sigueira

Rafael Marcilio Xerez (ausente no evento)

A concretizag&o do direito como arte: harmonizando Apolo e Dionisio
2 - Margareth Vetis Zaganelli

Miriam Coutinho de Farias Alves

A diaética do corpo na narrativa de Clarice Lispector: a feminilidade e os direitos da mulher
naviacrucis do corpo



3 - Virnade Barros Nunes Figueiredo

A relevancia da literatura na construcéo da solidariedade social a luz do pensamento de
Richard Rorty

4 - lvan Aparecido Ruiz

Pedro Faraco Neto (ausente no evento)

Andlise da musica Construcdo: forte critica a alienacdo humana e a (ideoldgica) Teoria do
Minimo Existencia

5 - Arthur Ramos do Nascimento

Andlise juridica dos contratos de submissdo (e dominacéo): consideracfes sobre os direitos
de liberdade e dignidade da pessoa humana o direito contratual em Cinquenta Tons de Cinza

6 - Frederico de Andrade Gabrich

Arte, storytelling e direito

7 - Luciana Pereira Queiroz Pimenta Ferreira

Candice Lisbda Alves (ausente no evento)

Da Capitu machadiana as Capitus do século XXI: o lugar da mulher no intercambio entre
direito e literatura, aluz do romance Dom Casmurro

8 - Francielle Lopes Rocha

Valéria Silva Galdino

Datransfobia e do estupro corretivo no filme Meninos Ndo Choram

9Caroline Christine Mesquita

Daniela Menengoti Ribeiro (ausente no evento)



Discrimen Razoavel frente a Relativizagdo da Justica Humana: andlise do filme Deus da
Carnificina

10 - Sergio Nojiri

Roberto Cestari

Interdisciplinaridade: o que o direito pode aprender com o cinema

11 - Queila Rocha Carmona dos Santos

Alexandre Bucci (ausente no evento)

Interfaces entre direito, filosofia e cinema: uma andlise juridico-filosdfica da ética em Kant
sob a perspectiva do filme Concorréncia Desleal de Ettore Scola

12 - Juliana Ervilha Teixeira Pereira

Intermiténcias da Morte: a dignidade da pessoa humana, a autonomia e o dever de viver

13 - Marcos José Pinto

Laranja Mecanica (o filme): andlise discursiva do controle social sobre o individuo a luz de
Michel Foucault, Pierre Bourdieu e Enrique Mari

14 - Juliana Cristine Diniz Campos

O Brasil de Peri e 0 advento da Republica: a construcéo da ideia politica de nacéo pela
literatura brasileira do século XI1X

15 - Marcelo Dias Ponte

Zaneir Gongalves Teixeira(ausente no evento)

O centendrio da seca do Quinze: reflexdes sobre a obra de Rachel de Queiroz no contexto das
politicas publicas de desenvolvimento regional

16 - Isabela Maria Marques Thebal di



lana Soares de Oliveira Pena

O filme A Pele que Habito e os limites da autonomia privada nos atos de modificacdo
corporal: umaanalise aluz do principio da dignidade humana

17 - Jodo Luiz Rocha do Nascimento

Reflexdes sobre a equivocada aposta da dogmatica juridica na manutencdo o dos embargos
de declaracéo, o Macunaima do direito brasileiro

18 - José Antonio Rego Magalhées

Liviade MeiraLima Paiva (ausente no evento)

Representacdo e interrupcdo: uma discussdo entre direito e teatro a partir de Walter Benjamin
e Bertold Brecht

19 - Anne Greice Soares Ribeiro Macedo

Seres de Papel figuras e rasuras ou quando o direito bate as portas da arte

19 - Renato Duro Dias

Séries de animacdo: dialogos entre direito, arte e cultura popular

20 - Douglas Lemos Monteiro dos Santos

Um olhar juridico sobre as relacfes intersubjetivas em A Hora da Estrela: quando o direito
vem em socorro de Macabéa

21 - Leyde Aparecida Rodrigues dos Santos

Daisy Rafaela da Silva(ausente no evento)

O Leitor e O Juri: andlise juridica da sé&tima arte

COORDENADORESDO G.T. DIREITO, ARTE eLITERATURA
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P6s-Doutora em Direitos Humanos e Democracia pela Universidade deCoimbra/lus Gentium
Conimbrigae.Graduada em Direito, Mestre em Direito Civil, Doutora em Direito Privado e
Doutora em Direitos Difusos e Coletivos pela Pontificia Universidade Catdlica deSdo Paulo.
Professora e Pesquisadora nos Programasde Mestrado em Direitos Sociais, Difusos e
Coletivos do UNISAL- Lorena (SP)e nos Programas de Graduacdo ede Pos-Graduacéo- lato
estricto sensu em Direitos Difusos e Coletivos e em Direito Minerario, ambos da PUC/SP.
Contato: regvboas@terra.com.br
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Graduada em Historia e Direito pela Universidade Federal de Santa Maria RS (1984; 1986),
mestrado e doutorado pela Universidade Federal de Santa Catarina (1993;2001) e pos-
doutorado pela UFSC (2015). Atuamente é professora da graduacdo e pos-graduacdo em
Direito da Unilasalle (Canoas RS). Contato: daniela.cademartori @unilasalle.edu.br

Luciana Costa Poli
Professora visitante no programa de mestrado na UNESP. Doutora em Direito Privado pela

Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais. Mestre em Direito e Institui¢des Politicas
pela Universidade FUME/MG. Bacharelaem Direito pela PUC/MG



INTERFACESENTRE DIREITO, FILOSOFIA E CINEMA: UMA ANALISE
JURIDICO-FILOSOFICA DA ETICA EM KANT SOB A PERSPECTIVA DO FILME
CONCORRENCIA DESLEAL DE ETTORE SCOLA

INTERFACCE TRA DIRRITO, FILOSOFIA E CINEMA: UN ANALISI LEGALEE
FILOSOFICA DI ETICA IN KANT SOTTO LA PROSPETTIVA DEL FILM
CONCORRENZA SLEALE DI ETTORE SCOLA

Queila Rocha Carmona dos Santos
Alexandre Bucci

Resumo

O tema proposto para este artigo cientifico é andlise das interfaces e da multidisciplinaridade
gue se apresenta possivel entre o Direito, a Filosofia e o Cinema, considerando-se, paratanto,
gue o recurso a andlise filosofica das produgdes cinematograficas € uma das possibilidades de
gue dispde o discurso juridico para tentar responder aos problemas que cotidianamente lhe
sd0 colocados e que, tradicionalmente, buscou-se solucionar através da gramética tipica da
ciéncia positivista do Direito, como se esta fosse capaz de, isolada e exclusivamente,
subsumir toda a complexidade social. O artigo adota como referencial para analise jus-
filosofica, o filme do cineasta italiano Ettore Scolla denominado de Concorréncia Desleal, 0
gual possibilita uma leitura voltada ao pensar de Kant, sobretudo, sob a 6tica da moral e dos
direitos humanos, com especial destague para o hiato que ha entre a sua construcao tedrica e
a sua efetivagdo. A técnica de pesquisa utilizada é a bibliogréfica e documenta a partir dos
meétodos dedutivo, historico-evolutivo e também indutivo.

Palavras-chave; Direito, Filosofia, Cinema, Etica em kant, Filme concorréncia deslea

Abstract/Resumen/Résumé

Il tema proposto per questa ricerca € |'analisi delle interfacce e multidisciplinarita che
presenta possibili tra Diritto, Filosofia e Cinema, considerando, quindi, che I'uso di analisi
filosofica di produzione cinematografica € una delle possibilita che ha il discorso legale per
cercare rispondere ai problemi che quotidianamente si sono piazzate e che tradizional mente
cercasi risolvere attraverso della tipica grammatica della scienza positivista legale, come se
fosse possibile, isolata ed esclusivamente sussumere la totale complessita sociale. L'articolo
adotta come riferimento per analisi filosofica, il film del produttore italiano Ettore Scolla
chiamato "Concorrenza Sleale", che consente una lettura con fuoco a pensiero di Kant, in
particolare dal punto di vista della moralita e dei diritti umani, con speciale attenzione al
divario esistente tra la sua costruzione teorica e la sua efficacia. La tecnica di ricerca
utilizzata € la bibliografica e documentaria per mezzo dei metodi deduttivo, storico-evolutivo
e anche induttivo.
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INTRODUCAO

Muito j& se escreveu a respeito da necessidade da moderna ciéncia juridica interagir
com as demais disciplinas sociais, como que oxigenando velhos conceitos e dogmas, bebendo
o jurista, de fontes outras, capazes de possibilitar discutir o sentido e as condigdes do
estabelecimento de um efetivo grau de autonomia do Direito, frente aquilo que, em outras
dimensdes, exerce inegdveis influéncias sobre o pensar juridico e falamos aqui das forcas
politicas, econdmicas e morais.

Também ndo se afigura novo o pensar juridico que entende ser a autonomia do Direito
encarada como verdadeira ordem de validade do sistema, representada tal ordem, pela forca
normativa de um Direito produzido democraticamente e que se institucionaliza com absor¢ao
das for¢as mencionadas no paragrafo anterior.

Contudo, acredita-se que ainda tenha sido pouco explorada a tematica do Direito sob o
prisma jus-filoséfico com disposicdo para pensar e repensar o sentido das normas (aqui
indicadas em sentido lato) estabelecendo-se vinculos entre a ciéncia juridica e as visdes que
dela se formam nas mais diversas manifestacdes artisticas ¢ culturais.

E ndo nos iludamos. Relacionar o Direito com outras areas ndo se apresenta tarefa
facil, vez que ao buscarmos tais relagdes, muitas vezes, terminamos por encontrar
(des)relacdes, haja vista que o Direito tem se apresentado, em muitas circunstancias, distante
de qualquer outra disciplina e, em consequéncia disto, distante dos atores sociais e das
expressoes artisticas que sdo historicamente produzidas com elos e conotagdes voltados ao
pensar filoso6fico e juridico.

Trabalhar relagdes entre Direito, Filosofia e Cinema ¢é entdo trabalhar com uma das
multiplas possibilidades e limitagdes do proprio Direito, descobrindo-se com isto, o quanto o
Direito € social e ¢ sociedade.

Tanto o Direito quanto a Filosofia e também o cinema s3o produtos da subjetividade
humana, o que significa dizer que todos possuem uma vocagdo emocional irrefreavel.

O Direito ¢, do mesmo modo que as narrativas literarias e as cinematograficas, um dos
possiveis discursos sobre o real, porém, ndo o inico, ou a0 menos, ndo o0 Unico que se possa
ter como imune a interpelacdes e frutiferas experiéncias com outras ciéncias humanas e
diversas manifestagdes artisticas que muitas vezes o representam ou sinalizam determinados

pensamentos de cunho jus-filoséfico, possibilitando ao intérprete juridico salutar interface e
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rico aprendizado por meio do sensorial emotivo que brota da Filosofia e também do Cinema.

Postas tais consideracdes, anuncia-se que neste estudo sera abordada temdtica de
interligacdo entre a ciéncia do Direito, a Filosofia e a arte cinematografica, investigando-se os
inafastaveis, porém, nem sempre reconhecidos elos existentes entre as manifestacdes artisticas
e culturais e o pensamento filosofico voltado ao universo juridico.

A perspectiva de abordagem eleita ¢ a do pensamento de Kant visto sob as lentes do
cinema moderno de Ettore Scola, cineasta italiano que no filme “Concorréncia Desleal”, nos
remete as consideragdes kantianas a respeito da ética, da ndo coisificagdo do ser humano e do
agir correto determinado pela vontade do ser humano.

Porém, como que em um antecedente 16gico, vale dizer, antes da analise propriamente
jus-filoséfica do filme, sera abordado o objetivo da Filosofia em Kant, passando-se pelos
temas do pensar kantiano na perspectiva do respeito pelas pessoas, com o imperativo
categodrico, bem assim lancando-se consideracdes sobre a possivel relacdo existente entre o
utilitarismo e a teoria kantiana.

O método escolhido para esta pesquisa ¢ o dedutivo, como também o historico-
evolutivo e em alguns momentos o indutivo, buscando-se o entendimento dos antagonismos
do agir ético do ser humano e das interacdes e tensdes estabelecidas entre o pensar filosofico,
o mundo das artes e a ciéncia juridica.

O reconhecimento do imperativo categdérico kantiano e sua contextualizacdo na
pelicula de cinema, conclui-se, revela o poder criativo da arte imitando a vida, sem falar no
fato de que se transforma o Direito e o proprio discurso juridico em pratica de acdo positiva
voltada ao bem e ao agir ético perseguido em tempos pés-modernos'.

Chega-se, finalmente, a conclusdo de que a ciéncia do Direito, a Filosofia e outras
artes com abordagens afins podem ser parceiros, servindo a interface para mais humanizar a
analise juridica, desenvolvendo senso critico no interprete, sem que com isto se perca a

cientificidade no estudo.

1. INTER-RELACOES ENTRE DIREITO, FILOSOFIA E CINEMA

! Pos-modernidade é uma expressdo controvertida, mas utilizada para se referir ao atual contexto historico, isto é,
momento caracterizado pelas mudangas no comportamento, valores ¢ modos de vida da sociedade, marcado
também pelas incertezas e riscos inerentes ao desenvolvimento em que predomina o capitalismo e o consumo. A
respeito de pos-modernidade consultar Zygmunt Bauman, Modernidade Liquida. Traducio de Plinio Dentzien.
Rio de Janeiro: Zahar, 2001.
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Em sua obra Cem Anos de Soliddo?, Gabriel Garcia Méarquez nos apresenta Macondo:
uma aldeia pequena com vinte casas de barro construidas na beira de um rio, sendo certo que
neste lugar imagindrio — construido como verdadeira metdfora do mundo — tudo era tdo
recente que muitas coisas careciam de um nome formal, de modo que para menciona-las se
fazia necessario apontar com um dedo.

Esse quadro de coisas descrito por Marquez indica algo que a Filosofia somente se
apercebeu plenamente no século XX, a partir daquilo que pode ser chamado de giro
ontoldgico-linguistico, ou seja, para significar as coisas, precisamos de palavras e na medida
em que temos palavras, temos cultura e formamos cultura.

Com tal premissa comparativa se compreende a importincia das manifestagdes
artisticas, em suas diversas formas, posto que, pronunciadas tais manifesta¢des, notadamente,
por meio da palavra, surge evidente uma institui¢do de cultura, como que inaugurando o
sentido de algo, um momento interior do qual passa a ser possivel mostrar um novo fendmeno
que nos permite manifestacdo sem que para isso seja necessario apontar um dedo.

Manifestagdes linguisticas relevantes também sdo notadas na literatura nacional,
recordando-se aqui de Guimardes Rosa’, pioneiro na composigdo/construgdo fenomenologica
capaz de nos mostrar a condi¢gdo humana, sendo esta a tonica que se vislumbra em Grande
Sertdo: Veredas.

O livro mencionado, na esséncia, aborda o caréter invencivel e sempre transcendental
da condicdo humana, a qual se mostra por meio do Sertdo (metaforicamente tido enquanto o
mundo) enquanto que o grande desafio do personagem Riobaldo ¢ aquele de dizer as coisas
que acontecem no Sertao.

Tais postulados referenciais extraidos da literatura, bem se adequam também ao
cinema como expressao artistica que reproduz os limites da linguagem atrelados a imagem e
demais efeitos visuais, servindo-se, muitas vezes da realidade e de questdes juridico-
filosoficas que nos fazem pensar e remetem a uma interdisciplinaridade saudavel e necessaria
entre Direito, Filosofia e Cinema.

Nao se olvide que toda a constru¢do do denominado direito moderno e contemporaneo
enfrenta nos dias atuais um embate relevante que, dentre outras possiveis Oticas e semioticas,

pode ser respondido sob uma perspectiva de interacdo com o mundo artistico.

2 MARQUEZ, Gabriel Garcia. Cien Afios de Soledad. Edi¢io Comemorativa da Real Academia de Lingua
Espanhola: Alfaguara, 2009.
3 ROSA, Guimardes. Grande Sertio Veredas. 3* ed. Rio de Janeiro: José¢ Olympio, 1993.
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Referimo-nos ao embate entre as narrativas juridicas formais e a realidade, evitando-se
com isto, a eterna reproducio daquilo que Luis Alberto Warat, referido por Lénio Streck®
denominou de senso comum tedrico dos juristas.

De fato, no interior desse senso comum, inegavelmente ocorre uma “ficcionalizacao
do mundo juridico”, como se a realidade social pudesse ser aprisionada, modelada e explicada
por meio de verbetes e com pretensdes universalizantes, sendo este também o pensamento do

referido Lénio Streck:

[...] Afinal, o que foi feito pela literatura juridica — desde a dogmatica mais rasteira,
até aquela que se apresenta como “critica”-, além de repetir, quase que
liturgicamente, um exegetismo dogmatico que se entende na histéria desde os
olhares do século XII com os glosadores da Escola de Bologna? [...].°

No filme de Ettore Scola aqui eleito como paradigma para a defesa da visdo critica do
Direito por meio das manifestacdes artisticas e culturais podemos perceber que da
autoconsciéncia a respeito da dignidade surge a nog¢do de pessoa, segundo a qual o homem
nao ¢ homem apenas porque existe, mas pelo significado que adquire da propria vida.

A perspectiva de abordagem posta no filme sob a singela premissa de um conflito
concorrencial entre alfaiates com diferentes concepgdes, de mundo e de mercado, ainda que
de maneira breve, nos permite afirmar que a Filosofia moderna herda do humanismo e do
renascimento a reivindicacdo do valor e da dignidade humana, consistindo o homem fim
passivel de tutela por si mesmo.

Neste sentido entende-se a afirmacio de Pascal® de que 0 homem é uma vara, mas néo
uma vara qualquer, mas sim, a vara mais fraca da natureza, fraca, porém, pensante. Por isso
ndo seria preciso armar-se O universo inteiro para destruir o homem que poderia ser
facilmente esmagado.

Mas, ndo obstante sua indisfar¢ével fragilidade, ainda assim o homem teria uma
nobreza distintiva e que superaria aquilo que seria capaz de destrui-lo, residindo tal nobreza
no dimensionamento do poder do universo sobre ele, consistindo sua dignidade, em suma, no
pensamento.

Como visto, direitos e liberdades ndo foram conquistadas pacificamente, mas por
intermédio de lutas.

Sdo atos e fatos historicos, bem assim posicionamentos ideoldgicos, posigdes

* Streck, Lénio Luiz. Hermenéutica Juridica e(m) crise. 8. ed. Porto Alegre: Livraria do Advogado, 2008.

> Ibidem. p. 85.

® PASCAL, Pensées, ed. Brunschivicg. In: Garcia, Angeles Mateos. A teoria dos valores de Miguel Reale:
fundamento de seu tridimensionalismo juridico. Trad. Talia Bugel. Sdo Paulo: Saraiva, 1999, p. 83.
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filosoficas, textos normativos e institui¢des que, no decorrer do tempo, foram configurando
um corpo juridico de instituicdes e normas de carater declaratorio internacional e também de
direitos fundamentais constitucionais, tudo, com escopo de dotar de eficicia real o conceito
de dignidade humana, em suas amplas manifestacdes, o que se dd, inclusive, por meio dos
direitos humanos e dos reflexos e consideracdes criticas postos nas telas pelo cinema,
manifestagdo artistica por meio da qual também se extrai inegdvel fonte de pensar critico
voltado a uma ciéncia do Direito menos hermética e consequentemente mais humana, sem
que com isto se perca seu elo cientifico.

Nao se pode entdo ignorar que o Estado foi concebido no bojo de luta pela limitacao
do poder, bem como que novas necessidades consolidadas depois da Carta da ONU de 1948
nos remetem ao Estado Democratico e Social de Direito, necessidade da denominada
transformagdo dinamogénica: criagdo ou nascimento dindmico de direitos em decorréncia das
necessidades dos seres humanos.”’

A moderna soberania (Peter Haberle®) supera, pois, o conceito de Jean Bodin’ e nio
mais € absoluta, mas sim, compartilhada.

Tal mudanga carrega consigo necessario debate sobre valores éticos, o que significa
dizer, em outras palavras, que o Direito pode e deve se valer das demais ciéncias sociais e
também das manifestacoes artisticas, notadamente, literatura ¢ cinema, como fonte de estudo
e exemplos para reflexdes e de reavaliacdes éticas levando em conta valores individuais,
contudo, sem olvidar dos valores coletivos como categorias verdadeiramente interpretativas,

aqui inserido, sob mais um ponto de vista, o embate entre direitos humanos e poder.

2. 0 OBJETIVO DA FILOSOFIA DE KANT

O fim ultimo da Filosofia para Kant era contribuir para a felicidade universal, a qual se
esperava ver alcancada pela dignidade existente em todo homem.

Com esta premissa, imperiosa a busca pelas fontes e principios que segundo ele,
facultavam a todo ente racional fazer uso pleno da razdo pura e da liberdade, conduzindo toda

a humanidade ao cumprimento de um dever de moralidade, com o que, em consequéncia,

7 SILVEIRA, Vladmir Oliveira da. ROCASOLANO, Maria Mendez. Direitos Humanos. Conceitos,
Significados e Funcdes. Sdo Paulo: Saraiva, 2010.

® HABERLE, Peter. Conversas académicas com Peter Haberle. Valadés, Diego. (org.). Trad. do espanhol por
Carlos dos Santos Almeida, IDP, Sdo Paulo: Saraiva, 2009.
? BODIN, Jean. Sechs Bucher uber den Staat. Tomo I, cap. 8. C.H. Bech, 1981, p. 205.
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alcangar-se-ia a felicidade objetiva retirando o homem de um estado provisorio, porém,
incomodo, de menoridade.

Razao e liberdade, ideias centrais do pensar kantiano trazem um otimismo de crenga
no ser humano e de seu agir ético com escopo de constitui¢do de uma sociedade de seres
racionais, postura que notaremos mais adiante na analise jus-filosofica do filme aqui eleito
como paradigma.

Entende-se, pois, o motivo pelo qual o conceito de Dever ganha especial relevancia na
filosofia de Kant, tal qual se nota por sua afirmagdo feita na conhecida obra Fundamentagao

da Metafisica dos Costumes:

[...] Todo conhecimento racional é: ou material e considera qualquer objeto, ou
formal e ocupa-se apenas da forma do entendimento e da razdo em si mesmas e das
regras universais do pensar em geral, sem distingdo dos objetos. A filosofia formal
chama-se Ldgica: a material, porém, que se ocupa de determinados objetos e das leis
a que eles estdo submetidos, € por sua vez dupla, pois que estas leis ou sdo leis da
natureza ou leis da liberdade. A ciéncia da primeira chama-se Fisica, a da outra € a
Etica, aquela que chama-se também Teoria da Natureza, esta Teoria dos Costumes

[..]."°
Pode-se ver que os conceitos de Moral, Etica e Direito estdo inseridos no campo de
uma Filosofia Moral que busca leis para a determinag¢do da autonomia de vontade do homem
enquanto ente, simultaneamente livre e afetado pela natureza, sendo certo que essa Filosofia
Moral, tem, inclusive, uma parte empirica.

Nao ha possibilidade de saber como a natureza ¢ em si mesma, mas ha uma tendéncia
irrefreavel de considerar que ela possua uma finalidade ultima da natureza sobre a Terra.
Todas as outras coisas naturais sdo como que um sistema finalizado para o homem.

Justifica-se assim, a realizagdo do fim moral do homem, centrado no objetivo da
natureza. Conforme os principios da razdo, temos, portanto, motivos suficientes para que o
homem seja considerado como objetivo tltimo da natureza sobre a terra. Assim, a relacdo das
coisas naturais com o homem constitui um sistema de fins, sendo certo que para Kant,
finalidade ¢ o acordo entre a existéncia de uma coisa e seu material possivel.

Nao ¢, por isso, uma propriedade do objeto, mas do conceito a priori que tem origem
no juizo reflexivo apenas. Segundo a estrutura particular da faculdade cognoscitiva, podemos
julgar possivel um fim intencional da natureza pensando numa causa que se apresente

intencionalmente em acdo. Portanto, ¢ possivel pensar em um ser que produz analogamente

' KANT, Immanuel. Fundamentagio da Metafisica dos Costumes. In: Critica da Razédo Pura e outros Textos.
Sao Paulo: Abril Cultural S.A., 2004. p. 13.
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sua causalidade do intelecto, ou seja, um principio subjetivo que serve para um juizo reflexivo
e que, em particular, € o juizo teleoldgico.

Chegamos entdo a representagdo na filosofia kantiana.

Representagdo ¢ um termo que comegou a ser empregado na Idade Média. Ele indica
imagem ou ideia. Em muitos casos, indica os dois e seu uso foi sugerido aos escolasticos pelo
conceito de conhecimento como semelhanga do objeto. Representar algo significa conter a
semelhanga da coisa.

Na filosofia moderna, Kant dara uma nova perspectiva para o conceito. Na Critica da
razdo pura Kant define representacdo como determinagdes internas do nosso espirito, nesta ou
naquela relagdo de tempo.

Tal definicdo ostensivamente modesta encobre a importancia central do conceito de
representacdo na filosofia critica. Uma melhor ideia de seu valor pode ser obtida por meio da
classificag¢@o de representagdes que se apresenta em outra parte da Critica da Razdo Pura.

O género ¢ a representacdo em geral (representatio). Sob ele estd a representacdo com
consciéncia (perceptatio). Uma percepcdo que se refere unicamente ao sujeito enquanto
modificacdo do seu estado ¢ a sensacdo (sensatio); uma percepcao objetiva ¢ conhecimento
(cognitivo). Este ou € intuicdo ou conceito (intuitus vel conceptus).

Aquilo que Kant chama de representagdes com consciéncia sdo denominadas
percepcoes, que estdo divididas em sensacdes, ou aquelas que se referem somente ao sujeito
como modificagdo do seu estado, e em percepgdes objetivas. A percep¢do objetiva ¢ dividida
em intui¢do e conceito, relacionando-se a primeira imediatamente com o objeto e € singular.

J4 o segundo, o conceito, refere-se de modo mediato ao objeto por meio de um sinal
que pode ser comum a vdrias coisas. Tanto a intuicdo quanto o conceito sdo produzidas por
um ato de espontaneidade. A intui¢do, dada antes de todo pensamento, fornece um campo no
qual o multiplo da intui¢do pode aparecer como uma representagao.

E, no entanto, o conceito que sintetiza as representagdes em experiéncia e
conhecimento. A aplicacdo de um conceito a uma intuicdo em juizo ndo € outra coisa sendo a
representacao de um objeto.

O eu penso, que, em Kant, ¢ a unidade transcendental originaria e suprema da
autoconsciéncia, ¢ que permite a ocorréncia do juizo, entendido como uma representagdo que
deve ser capaz de acompanhar todas as outras representacdes.

Mesmo que a representagdo seja um ponto crucial na filosofia kantiana no que tange a
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explicacdo do conhecimento e da experiéncia, verifica-se pouca discussdo explicita daquilo
que esta sendo representado, por quem e de que maneira.

Distinguiu-se a imaginacdo da sensa¢do e da opinido. Imaginacdo ndo ¢ sensacdo
porque uma imagem pode existir mesmo quando ndo hé sensacao.

No conceber de Kant, destarte, o conceito de imaginacdo se desenvolve num contexto
de subordinagdo da imaginagdo a psicologia. O conceito de imaginagdo, em Kant, exibe
numerosas caracteristicas classicas, ainda mais no que diz respeito ao status intermedidrio da
imaginacao e a sensibilidade e o entendimento.

Desse modo, o papel da imaginacao na producdo artistica ¢ fundamental e porque nio
o seria também no Direito e sua analise jus-filosofica?

A discussao de Kant, no que diz respeito a imagina¢do, da-se, nos escritos criticos, de
forma geralmente confinada a recriminagdes acerca de sua ma influéncia. Ou seja, na analise
das ilusdes da imaginacdo, Kant oferece uma andlise menos refinada e apurada das que
pronunciara posteriormente em seus escritos criticos.

Kant reflete sobre a capacidade de entendimento, excluindo, de certa forma, a
representacdo em virtude do poder da imaginacdo e concebe, também, uma tarefa mais
voltada a promover a existéncia e destruicdo da representa¢do, e ndo tanto como um ato
simples e direto de apresentacdo e remogao.

Kant faz uma divisdo da sensibilidade em sentido e em imagina¢do, incluindo o
sentido na faculdade de intui¢do na presenca de um objeto e a imagina¢do na intuigdo sem a
presenga de um objeto.

Isso significa dizer que a ndo presenca do objeto para a imaginacdo ¢ possivel de ser
pensada de duas formas: 1. o objeto estava presente, mas ja ndo esta mais; 2. a sua presenga
situa-se no futuro.

Contudo, imaginagdo e juizo ndo aplicam meramente as leis do entendimento. No
juizo reflexivo, inventam e aplicam simultaneamente as leis. Isso significa que sua fun¢ao nao
¢ reprodutiva e imitativa, mas produtiva e original.

A unidade de imaginacdo e juizo também suscita prazer. Assim, pode-se dizer de
como pode ser discernido com extrema clareza no juizo estético do gosto. Isso se realiza na
conformidade a lei sem uma lei, e de sua harmoniza¢do objetiva na imaginagdo e no
entendimento sem uma harmonizagdo objetiva, de modo que, na atividade produtiva de um

génio, cuja qualidade primordial ¢ a originalidade ou o talento, encontra a capacidade em
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produzir aquilo que nenhuma regra definida pode ser dada, o que implica em considerar, nas

préximas linhas, o imperativo categorico kantiano e seu postulado de respeito pelas pessoas.

3. KANT: O IMPERATIVO CATEGORICO E O RESPEITO PELAS PESSOAS

Como sabido, Immanuel Kant desenvolve a filosofia moral em trés obras:
Fundamentacdo da Metafisica dos Costumes (1785), Critica da Razao Pratica (1788) e Critica
do Julgamento (1790).

Nesta 4area, Kant ¢ provavelmente mais bem conhecido pela teoria sobre uma
obrigagdo moral Unica e geral, que explica todas as outras obrigagdes morais que temos:
falamos do imperativo categorico, ou seja, “agir de tal modo que da tua agdo se possa tomar
principio de uma legislagdo universal”.

O imperativo categorico, em termos gerais, €, portanto, uma obriga¢do incondicional,
ou uma obrigacdo que temos independentemente da nossa vontade ou desejos (em contraste
com o imperativo meramente hipotético).

As obrigagdes morais podem ser resultantes do imperativo categorico. O imperativo
categorico pode ser formulado em trés formas, que ele acreditava serem mais ou menos
equivalentes (apesar de opinido contraria de muitos comentadores).

A primeira formulacdo (a formula da lei universal) diz: "Age somente em
concordancia com aquela maxima através da qual tu possas a0 mesmo tempo querer que ela
venha a se tornar uma lei universal".

A segunda formula (a formula da humanidade) diz: "Age por forma a que uses a
humanidade, quer na tua pessoa como de qualquer outra, sempre ao mesmo tempo como fim,
nunca meramente como meio".

A terceira férmula (a formula da autonomia) ¢ uma sintese das duas prévias.

Diz que deveremos agir por forma a que possamos pensar de nos proprios como leis
universais legislativas através das nossas maximas. Podemos pensar em nds como tais
legisladores autdbnomos apenas se seguirmos as nossas proprias leis.

Vé-se, com isto, que Kant acreditava que os seres humanos ocupavam um lugar
especial na criagdo, mas, por certo, essa concepcao nao era uma exclusividade ou criag¢do sua.

Desde os tempos mais remotos, os humanos se consideravam essencialmente

diferentes de todas as outras criaturas, ndo apenas diferentes ontologica e formalmente, como
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também melhores.

Em verdade, a crenga no carater fabuloso do ser humano, crenca esta da qual Kant
também compartilhava, passava por uma perspectiva que continha como premissa a existéncia
do denominado valor intrinseco, o qual, bem delimitado, nos remetia a no¢dao de dignidade,
conceito que tornava os homens valiosos, acima de tudo.

Os demais animais ostentavam valor apenas enquanto se mostravam Uteis aos
propodsitos humanos.

Essa auséncia de visdo moral em relagdo aos animais, relevada pelo contexto historico
no qual inserido o pensamento kantiano (os animais, segundo Kant, seriam incapazes de ter
desejos e objetivos autoconscientes) revela, contudo, uma preocupagdo em elevar o status do
ser humano de maneira que o mesmo ndo pudesse ser utilizado como meio para atingimento
de determinado fim utilitarista.

Sugere-se ser esta a lei fundamental da moralidade, resumida como um principio
fundamental a partir do qual todas as nossas obrigagdes e responsabilidades seriam derivadas.

Eis aqui o imperativo categorico de Kant, o qual, expresso na conhecida Metafisica
dos Costumes (1785) surge como uma maxima pela qual cada um poderia desejar que a
premissa se tornasse uma lei universal, de abordagem humanitaria sempre como um telos.

A esta altura caberia indagar se em determinado momento o pensamento kantiano
chegou a expressar na mesma referida obra, duas concepgdes morais diferentes.

A resposta negativa parece ser a mais correta se considerarmos que ‘“agir somente
conforme aquela maxima pela qual vocé, simultaneamente, pode desejar que se torne uma lei
universal”, pese embora com outra redagdo, terminava por sugerir que “agir de maneira que
aborde a humanidade, seja em seu nome, seja no de outra pessoa, sempre com um fim e nunca
como um meio”.

Fato ¢, de todo modo, que a crenca de Kant de que a moralidade exigia que
tratdssemos as pessoas sempre como fins, ndo significava que se estivesse diante de mero
artificio de retorica, mas sim, falava Kant de um julgamento objetivo sobre o lugar dos seres
humanos no esquema das coisas e neste contexto, dois importantes fatos sobre as pessoas
respaldavam esse julgamento.

Primeiro, porque as pessoas possuiam desejos e valores, as outras coisas possuiam
valores para elas, em relacdo a seus projetos. Meras coisas ostentavam valor apenas como

meios para um fim, sendo certo que era a finalidade humana que dava valor a elas.
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Para melhor compreensdo, cabem os exemplos de que, sob a oOtica kantiana, se
determinada pessoa buscava tornar-se jogador de xadrez, um livro de regras lhe seria util, ao
passo que inutil, no mais, para aqueles que ndo viam no livro qualquer finalidade.

Em segundo plano, cabe destacar, agora com maior importincia, que os seres humanos
possuem um valor intrinseco expresso na no¢do de dignidade, por que sdo agentes racionais,
vale dizer, agentes livres e capazes de tomar suas proprias decisdes, estabelecendo objetivos e
gerando condutas guiadas por meio da razao.

Entende-se entdo, nessa quadra de consideracdes, o motivo pelo qual a lei moral é em
ultima andlise, lei da razdo, sendo, portanto, os seres racionais, a personificacao da propria lei
moral.

A bondade moral, bom que se ressalte, somente pode existir para que 0s seres
racionais compreendam e facam o que devem fazer, agindo a partir de um sentimento de
responsabilidade, acreditando Kant que essa era a tnica coisa que possuia um valor moral.

Dessa maneira, o pensar filoséfico em questdo seguia com o postulado de que se ndo
existissem seres morais, a dimensdo moral do mundo simplesmente desapareceria, nao
fazendo sentido algum considerar os seres racionais meramente como um tipo de coisa, ainda
que valiosa, dentre outras.

Eles (seres morais) seriam, em verdade, seres para quem as meras coisas adquiririam
valor e cujas ag¢des conscientes possuiam valor moral, concluindo-se, que os valores deveriam
ser absolutos e ndo comparaveis ao valor de qualquer outra coisa.

E se o valor estd “acima de tudo” compreende-se que os seres tidos como racionais
devem ser tratados com caridade, esforcando-se sempre, em contexto humanitario, na
promogdo do bem-estar, com respeito aos direitos de terceiros, sem prejuizo da indispensavel
ajuda na promocao dos fins dos outros.

Cabe aqui a citagdo extraida do pensar de James Rachels que bem traduz, este

particular aspecto do pensamento de Kant:

[...] Mas a ideia de Kant, possui, de certa forma, um profunda implica¢do. Os seres
aos quais nos referimos sdo seres racionais e “trata-los como fins em si mesmos” é o
meio encontrado para respeitar sua racionalidade. Assim como nunca podemos
manipular as pessoas e ndo usa-las para alcangar nossos propositos,
independentemente da bondade desses propositos [...]."

Kant nos fornece entdo o seguinte exemplo, similar aquele utilizado para ilustrar o

"' RACHELS, James. Os Elementos da Filosofia Moral. 4* ed. Barueri: Manole, 2006. p- 134.
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imperativo categérico em sua primeira versdo: suponha que precise de dinheiro para um
empréstimo e esteja ciente de que nao terd condi¢des de honrar o compromisso. Em situacao
de desespero se recorre a um amigo e o convence da urgéncia e necessidade do empréstimo,
prometendo falsamente paga-lo em breve. Kant menciona que ndo obstante precisando do
dinheiro para um bom proposito, a mentira nao se justifica, sob pena de inegavel manipulagao
e utilizagdo do amigo meramente como um meio.

Ao contrario, tratar o amigo citado no exemplo acima mencionado como um fim, seria
dizer-lhe a verdade, deixando que o mesmo decida livremente sobre a possibilidade e efetiva
inten¢do de ajuda-lo, em exercicio da propria razdo e dos proprios valores.

Esse singelo relato ¢ sintomatico de que os seres racionais devem ser avaliados sempre
em concomitancia com os fins, ou seja, somente como seres que sejam capazes de conter em
si proprios os fins da mesma agao.

Por isso ¢ que alguns dizem ndo ser de facil compreensdo o pensar kantiano e sua
concepgdo sobre a dignidade humana, impondo-se, destarte, até mesmo como forma de
encadear logicamente a compreensdo do tema, analisar a utilidade pratica e a necessidade da

punicdo criminal vista sob um prisma teoérico duplo: de retribuicao e utilidade.

4. RETRIBUICAO E UTILIDADE NA TEORIA DA PUNICAO: HA RELACAO
ENTRE O UTILITARISMO E A OTICA KANTIANA?

Kant define a palavra esclarecimento como a saida do homem de sua menoridade,
posto que segundo seu pensar 0 homem ¢ responsavel por sua saida da menoridade.

Kant define essa menoridade como a incapacidade do homem de fazer uso do seu
proprio entendimento.

A permanéncia do homem na menoridade se deve ao fato de ele ndo ousar pensar. A
covardia e a preguica sdo as causas que levam os homens a permanecerem na menoridade.
Outro motivo ¢ o comodismo.

E bastante comodo permanecer na area de conforto.

E comodo que existam pessoas e objetos que pensem e fagam tudo e tomem decisdes
em nosso lugar. E mais facil que alguém o faca, do que fazer determinado esforgo, pois ja
existem outros que podem fazer por mim. Os homens quando permanecem na menoridade,

sdo incapazes de fazer uso das proprias pernas sdo incapazes de tomar suas proprias decisdes
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e fazer suas proprias escolhas.

A esta altura, pode-se afirmar que em uma concepgao tradicional as punigdes estatais
seriam justificadas como uma forma de dar retribuicdo negativa ao infrator por seu feito
prejudicial, sendo essa a denominada visdo retributiva, calcada, ainda em que remotamente na
concepe¢do do Talido e de seu conhecido brocado (“olho por olho, dente por dente™).

Como que se valendo da nogao de dignidade, quase que a aperfeicoando e adaptando-a
para as teorias punitivas, o utilitarismo faz uma abordagem, partindo-se da crenca de que
nossa obrigacdo seria fazer qualquer coisa que aumentasse a quantidade de felicidade no
mundo. A puni¢do seria entdo um mal que torna infeliz o castigado, somente se justificando,
portanto, se trouxesse bons resultados que viessem a superar o mal causado.

A questdo, para um utilitarista, seria entdo se um bom propoésito poderia justificar uma
punicdo aos criminosos ao invés de simplesmente faze-los sofrer, respondendo-se
afirmativamente por dois motivos: a puni¢do reduziria o nivel de atividade criminal e um
sistema de puni¢ao bem projetado reabilitaria os infratores.

O resultado logico deste pensar utilitarista seria o gradativo abandono da nogdo de
punicdo que seria substituida pela nogdo de tratamento, em concep¢do claramente mais

humana, o que se vislumbra no pensar de Karl Menninger:

[...] Nos, os agentes da sociedade, devemos promover o fim do jogo do olho por
olho e do pagamento na mesma moeda, no qual o criminoso imprudentemente
envolveu a si mesmo e a nés. Ndo somos levados a acdes rebeldes e impulsivas
como ele. O poder vem do conhecimento, e com o poder ndo ha necessidade alguma
de vinganca aterrorizadora da velha penologia. Em vez disso, devemos optar por um
programa de terapia tranquilo e digno para a reabilitagdo do individuo desordenado,
e, se possivel, a protegdo da sociedade durante o periodo de tratamento e o seu
retorno direcionado a uma cidadania util 2 medida que tal tratamento se torne efetivo

[..]."

E certo, contudo, que tais visdes utilitaristas, para muitos tidas como utopicas ao
preconizarem o fim das prisdes, encontrou fortes resisténcias doutrinarias e filosoficas,
inclusive, em Kant, para quem a teoria se mostrava incompativel com a dignidade humana,
haja vista que remeteria ao uso das pessoas como meios de um fim, o que, como visto, ndo
seria permitido.

Dito de outro modo, prender um criminoso a fim de assegurar o bem-estar da
sociedade seria utilizar esse ser para o beneficio de outros, violando-se a regra fundamental

que afirmava nunca se poder lidar com o homem meramente como um meio, sendo

12 Karl Menninger, 1959, pp. 63-64, apud RACHELS, James. Os Elementos da Filosofia Moral. 4* ed. Barueri:
Manole, 2006. p. 137.
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igualmente falha a visdo reabilitadora, posto que se estaria violando direitos, buscando-se
impor moldes que violavam as autonomias.

O que Kant quer dizer com tal pensar ¢ que hd sim o direito de impor respostas as
fraquezas humanas, contudo, a retribuicao por tais fraquezas ndo confere o direito de violagao
da integridade e tampouco se permite manipulacdo da personalidade das pessoas, com o que,
se excluiu qualquer participagdo kantiana nas justificativas utilitaristas da punigdo,
respondendo-se negativamente a indagac¢do que encabega este topico do trabalho.

Ao contrario daqueles que preconizam um aperfeicoamento do pensar kantiano sob as
perspectivas utilitaristas, o certo ¢ que o utilitarismo, em verdade, termina por violar
principios basicos e caros para Kant.

Assim o ¢, posto que nada hd na ideia utilitarista que limite a puni¢do para o culpado
ou que limite o0 montante de punicdo para a quantidade merecida. Vale dizer, se o proposito da
punicdo ¢ assegurar o bem-estar geral, conforme afirma o utilitarismo, pode acontecer de o
bem-estar geral servir para castigar alguém que ndo cometeu um crime. E similarmente pode
acontecer que o bem-estar geral seja promovido castigando as pessoas de maneira excessiva,
com atribuicao de puni¢do maior que pode ganhar efeito impeditivo.

Em ambos os casos, estariamos diante de violagdes da justi¢a, o que o conceito de
Justica Retributiva ndo permitiria.

Trata-se sim, de descri¢do dos limites sob os quais a puni¢cdo pode equitativamente se
envolver: somente o culpado pode vir a ser punido e o mal causado a pessoa punida deve ser
comparavel ao mal que ela impos aos outros.

Ha, porém, um aparente paradoxo que se coloca nessa suposta “Lei de Talido” quando
atentamos para o fato de que, para Kant, quando um ser racional decide tratar as pessoas de
uma certa forma, ele determina que em seu julgamento esta ¢ a maneira que as pessoas devem
ser tratadas, de modo que, se o tratamos da mesma maneira, em troca, ndo estaremos fazendo
nada além de trata-lo da maneira que ele decidiu que as pessoas deveriam ser tratadas.

Por isso se afirma que ao associar a puni¢do com a ideia de tratar as pessoas como
seres racionais, Kant deu a Teoria da Justica Retributiva um novo alcance, atribuindo
responsabilidade aos agentes criminosos que por isso mereciam puni¢do, notando-se perfeito
encaixe deste raciocinio logico com a concepg¢do kantiana de Direito tido este Gltimo como o
conjunto de condi¢des que permitem a liberdade de cada um acomodar-se a liberdade de

todos.
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5. ANALISE JURIDICO-FILOSOFICA DO FILME CONCORRENCIA DESLEAL DE
ETTORE SCOLA

Do quanto foi até aqui exposto, se faz possivel concluir que o pensar filosofico e as
manifestagoes artisticas muito acrescentam ao estudo do Direito.

A complexidade contemporanea do real, sobretudo, no que tange a seara dos direitos
humanos, revelou a incapacidade, ao menos no plano pratico, da teoria juridica tradicional em
responder as demandas sociais que ecoam nas vozes das classes menos favorecidas, alijadas
do processo de desenvolvimento.

O direito como objeto da ciéncia juridica centrada no positivismo juridico de matriz
kelseniana, foi reduzido a gramatica do seu significado sintatico e semantico, articulado no
enunciado de suas normas, as quais, nesta perspectiva, significavam todo o direito. Para além
do elemento normativo ndo haveria direito, reducionismo cuja gravidade se intensifica no
campo dos direitos humanos e fundamentais.

Contemporaneamente, o descompasso existente entre a teoria dos direitos humanos —
positivada em declaragdes internacionais e reafirmada na maioria das cartas constitucionais
hodiernas - e sua pratica, ou melhor, a auséncia dela - escancarada nas duras condi¢des de
vida de muitos seres humanos - revela a insuficiéncia da dogmatica positivista que se mostra
incapaz de responder as demandas postas ao Direito.

Diante deste quadro, faz-se imperiosa uma outra teoria dos direitos humanos e
fundamentais que responda justa e democraticamente as demandas da comunidade a qual se
aplica, isto €, que comprometa o discurso juridico dos direitos humanos e fundamentais a sua
efetivacao.

A miragem para esta outra conformacdo, fundamentacdo e aplicacdo dos direitos
humanos e fundamentais pressupde um paradigma critico, o qual encontra ressonancia nas
artes, notadamente no cinema.

Nao se ignora a existéncia daqueles que defendem argumento do sentido de que as
peliculas cinematograficas somente poderiam ser exemplos de teorias filoséficas; ou, na
melhor das hipoteses, “thought-experiments”, melhor dizendo, estudos hipotéticos de teorias
filosoficas.

Para aqueles que assim pensam, parece evidente que o maximo que o cinema
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conseguiria produzir seria uma espécie de autorreflexdo metalinguistica sobre seu estatuto
de reproducao de estdrias e narrativas.

Contudo, como que indo ao encontro do carater sempre inovador e transcendente do
ser humano, cabe indagar:

Nao poderia a Filosofia e também o pensar filos6fico do Direito se transformarem, em
simbiose frutifera para ambos, por meio de um encontro com o cinema, com a literatura e com
as artes de maneira geral?

Acredita-se que sim, com observacdo de que a justificativa para a resposta positiva

29 ¢¢

envolve a defesa de um “pensamento cinematico” “ndo conceitual”, leia-se, nao logocéntrico,
ou seja, um pensamento por imagens, € ndo por palavras, um pensamento afetivo no duplo
sentido de affect: afetar e afeicoar-se.

Esse pensamento cinematico é, pela sua natureza, resistente a teorizagdo tradicional,
ao fechamento cognitivo ou a subordinagdo teérica tdo comum ao Direito que, inegavelmente,
pode e deve beber de outras fontes ndo dogmadticas para constru¢do de um ideal de tutela da
dignidade e ndo coisificacdo do ser humano.

Vejamos entdo o que o filme eleito como paradigma para andlise nos releva a titulo de
interagao entre Direito, Filosofia e Cinema, este tltimo tido como forma de arte.

O filme de Ettore Scola, “Concorréncia Desleal” (“Concorrenza Sleale”, Italia-Franga,
2001), nos oferece a ocasido para refletir um pouco mais sobre a questdo do agir ético na dtica
kantiana.

A agdo ambientada no filme se passa na Italia, em 1938, e se inicia um pouco antes da
visita de Hitler ao entdo lider italiano Benito Mussolini, com prosseguir temporal caminhando
at¢ o momento em que os judeus sdo enviados pelo ultimo a Alemanha em atitude de
alinhamento ideoldgico e colaboragdo politica aos ideais do nacional socialismo alemao.

Temos a estéria de dois vizinhos, Umberto (Diego Abbatantuono) e Leone (Sergio
Castellito) os quais, comerciantes, sdo concorrentes.

O primeiro, alfaiate, comeca a se incomodar com o aumento da clientela do segundo,
que abre uma loja de roupas prontas, manufaturadas e mais baratas, ao lado da sua.

Umberto se incomoda: além de conquistar a clientela, Leone se aproveita de suas
vitrines e slogans, usando uma tatica de vendas, digamos, tdo “esperta” quanto “agressiva”,
estabelecendo a aludida concorréncia desleal a qual o titulo do filme alude.

Um detalhe: Umberto em determinado momento parece se contaminar com a
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deslealdade do opositor, posto que passa a estruturar suas vitrines a noite, como que
antecipando estacdes, na tentativa de desbancar o concorrente.

Entretanto, Leone, mais esperto, faz o mesmo e ainda se aproveita das vitrines de
Umberto para destacar as suas.

Outro detalhe valido de ser mencionado para um pensar jus-filosofico do filme se
mostra pertinente recordar:

Umberto ¢ catodlico, Leone ¢ judeu, com todas as implicagdes que isso significava no
regime fascista.

Umberto ¢ bom pai de familia. Trabalhou a vida toda como alfaiate, preocupou-se
unicamente com sua profissdo, a educacao dos filhos, o sustento da familia, o pagamento dos
impostos, nunca se envolveu em confusdes.

Talvez seu tnico tormento seja o cunhado que nao trabalha e vive em sua casa.

Mas, quando Leone e sua familia comecam a sofrer perseguigdes por serem judeus no
regime fascista, o mundo 14 fora bate a porta, e ndo o faz com delicadeza.

Depois de uma briga, por causa de uma guerra de vitrines, Umberto e Leone vao parar
na delegacia. O delegado dispensa o ultimo e entrega a Umberto um formulario, dizendo, em
particular, mais ou menos o seguinte: “Se o senhor tiver alguma coisa a declarar sobre seu
vizinho, se o senhor tiver notado alguma coisa estranha e quiser que as autoridades tomem
alguma providéncia...”.

Dito de outro modo, recebe o personagem oportunidade juridica e poética para agir de
maneira utilitarista e ndo ética, eis que bastaria a dentincia e fatalmente Leone teria seu alvard
cassado.

Aqui comega a surgir a interface jus-filos6fica do filme, se atentarmos para o fato de
que Umberto, resoluto e cauteloso, recusa o formulério.

Passado algum tempo, Leone tem sua vitrine apedrejada com um paralelepipedo.

A policia chega e quer abafar o caso, recusando-se o quanto pode a abrir um Inquérito,
investigar, buscar os responsaveis pelo ato de vandalismo.

O mesmo delegado que o oferecera o formulario de dentncia, agora tenta se esquivar
da responsabilidade legal que lhe cabe.

No meio da rua, as claras, Umberto vem em defesa de seu concorrente:

“Sr. Delegado, e o Sr. acha que quem cometeu essa barbaridade pode ficar impune?!”.

No fim, o delegado cede; “¢ duvidoso que o Inquérito prossiga...”.
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Poderiamos neste ponto lancar uma nova e instigante indagacao:

Por que Umberto vem em defesa de seu concorrente?

Ele teria todas as razdes para ndo defender Leone, mas ainda assim o faz.

Vejamos entdo o elo kantiano com o agir ético.

Vale dizer que o filho de Umberto namora a filha de Leone.

Como um catolico, Umberto poderia ver nisso um motivo para desejar distanciamento
de Leone e sua familia.

Mesmo assim, ele ndo age segundo os dogmas religiosos; na verdade, isso sequer entra
em cogitagao.

Ele chega mesmo a desgostar da separacdo dos dois, ocorrida pela imaturidade
preconceituosa de seu filho.

Sem a loja de Leone, a alfaiataria de Umberto seria a Unica loja de roupas da rua —
nada mal, em tempos de instabilidade e incertezas quanto ao futuro, ndo ter concorréncia nos
negocios e ainda assim o personagem repudia o agir egoista e ndo ético, mesmo que para
sustentar sua posi¢cdo em defesa de Leone, se perca um rico e importante cliente.

Nota-se, portanto, que ndo obstante diversas motivacdes e inimeros contextos
oportunistas que justificariam sua acdo para repelir (por outros meios a concorréncia desleal
que o afetava) Umberto ndo age por interesse comercial. Inclusive, quando sua mulher lhe
insinua que ele poderia denunciar Leone as autoridades, ele a rechaca violentamente.

Tampouco Umberto age por convicgdes politicas. Em uma cena, seu irmao, o
professor Angelo (Gérard Depardieu) lhe cobra: “E vocé, nunca tem uma opinido? Nunca se
posiciona? O mundo todo em tumulto e vocé ndo diz nada, ndo faz nada?”.

De fato, Angelo representa no filme a relacdo com o mundo 14 fora. Umberto — ele
mesmo o reconhece — s6 sabe de tecidos, medidas de roupas, costuras e ternos. Todos ali
parecem se preocupar Unica e exclusivamente com si mesmos. Filmado em ambientes
internos, com um unico cenario externo, o filme reforca a impressdo de isolamento e
distanciamento com relag¢do aos acontecimentos politicos.

Porém, ndo obstante essa dificuldade de relacionamento com a vida civica
propriamente dita, fato ¢ que Umberto sai em defesa de seu concorrente sem seguir cartilhas
politicas.

Observe-se que no contexto em que vive, Umberto tem todos os motivos para ser

egoista, mas nao €.
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Ele também tem todos os motivos para ser calculista, mas nao €.

Nem o sucesso, nem o fracasso, de suas agdes estdo em questdo: trata-se de agir
corretamente. E por isso que suas agdes tém um valor moral incondicional.

Esta ¢ a licdo primeira da filosofia moral de Kant que se extrai do filme visto sob a
perspectiva da interagdo jus-filosofica com a arte do cinema.

Uma acdo s6 tem valor moral se for feita por causa do dever. Nao basta que ela seja
conforme ao dever.

Com efeito, se atuamos exclusivamente visando interesses particulares e
acidentalmente nossa a¢ao esta conforme ao dever, todo valor moral da agdo se esvazia.

Afinal, se ndo tivemos atuacdo determinada pela vontade de fazer o que ¢ correto,
mas tendo em vista um objetivo egoista (que, se for conforme ao dever, tanto melhor, mas se
nao for, tanto faz), tal orientacdo nao € autonoma, isto ¢, o valor de nossas agdes nao ¢ dado
por nds mesmos, mas pelo valor do objetivo a ser atingido.

Restamos, portanto, determinados por algo que nos ¢ extrinseco e ndo por uma livre
atuacio.

Umberto ¢ o exemplo do homem livre, nesse sentido: sua determinacdo ¢ autonoma e,
nas circunstancias, tdo necessaria quanto inutil, ja que ndo lhe traz vantagens particulares.

Nao ¢ o objetivo, mas a maxima da acdo que lhe confere valor moral. Essa
determinagdo pessoal, que faz com que o individuo se eleve acima do dado sempre cambiante
da experiéncia, faz com que sua vontade seja boa em si mesma, independentemente de suas
inclinagdes pessoais, da utilidade ou inutilidade que nada podem acrescentar ao valor moral
de uma acdo. Umberto age como ¢ correto agir: independente das circunstancias, que sao
mutaveis, ele faz o que deve, sem ceder ao mais proveitoso ou ao medo de consequéncias
negativas.

Portanto, o dever ¢ a necessidade de realizar uma ag@o unicamente por respeito a lei
moral, de maneira que eu possa querer também que a minha maxima se torne uma lei
universal.

Umberto ndo vé na situagdo de Leone um meio para progredir nos negdcios, ndo se
vale de uma ocasido para se garantir politicamente (como o faz seu cunhado), e tampouco
tenta algo quixotesco movido pelos sentimentos — o que também seria inttil, mas por outras
razoes.

Umberto age como cré todos devam agir — considerando o outro assim como se
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considera a si mesmo, usando sua razao em publico, sem seguir uma ordem apenas porque lhe
foi dada, sem ceder as tentacdes faceis de lucro e benesses que o momento lhe apresenta.

O mundo esta contra nds; nem sempre podemos agir como queremos, frequentemente
falhamos, mas ndo por alguma falta nossa.

A interven¢do de Umberto ndo consegue evitar o exilio de Leone e sua familia, o
mundo sempre nos fard oposicdo feroz, sempre tentaremos agir apesar disso, nunca
poderemos ter certeza do resultado, s6 da nossa motivagao.

S6 ha, portanto, uma tnica coisa que depende inteiramente de n6s mesmos: 0 uso que
fazemos de nossa vontade e de nossa razdo, ou seja, se queremos o bem porque ele ¢
necessario, ou se queremos o bem visando algum outro interesse egoista. A estoria de
Umberto nos alerta da importincia de querermos o necessario acima do vantajoso.

Kant afirmava que todo conhecimento racional é: ou material e considera qualquer
objeto, ou formal e ocupa-se apenas da forma do entendimento e da razdo em si mesmas e das
regras universais do pensar em geral, sem distin¢do dos objetos.

Cabe, pois, aos juristas em tempos pos-modernos aflitivos, porquanto de referéncia
voltada para si mesmo, ndo fazer do Direito um mero sistema formal de controle e repressao,
mais sim dar vida ao sentido dos principios e das normas adequando-os a realidade universal
e simultaneamente ao particularismo do caso concreto.

E nem se cogite de inseguranca juridica ou governo de juizes, sendo tais preocupagdes
fruto da mesquinhez académica e filoséfica do ja superado pensar positivista.

Falamos sim, de um Direito operado por seres valiosos enquanto tais, respeitados em
sua dignidade e na alteridade, acreditando que aquilo que deve ser moralmente bom ndo basta
que seja conforme a lei moral, mas tem também que cumprir-se por amor dessa mesma lei;
caso contrdrio, teremos uma conformidade que serd apenas muito contingente e incerta,
porque o principio imoral produzird, na verdade, de vez em quando, agdes conformes a lei
moral.

Afinal, parafraseando Kant, neste mundo, e até também fora dele, nada ¢ possivel
pensar que possa ser considerado como bom sem limitacdo a ndo ser uma s6 coisa: uma boa
vontade, o que nos cabe ter para uma compreensdo plural, livre, justa e solidaria do Direito
sem olvidar de suas naturais relagdes e inter-relacdes com as demais ciéncias humanas,
notadamente com o pensar filosoéfico e com as artes e a literatura de maneira geral.

E preciso produzirmos as nossas proprias imagens, desnaturalizar o olhar, desconfiar
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das imagens, indaga-las ativamente - a postura que Kant identificou em G. Galilei, em
Copérnico, em Newton para com a natureza - temos de assumi-la relativamente ao cinema.

O pensamento cinematico ndo ¢ um pensar logo-centrado, mas um pensar dinamizado,
atuado, desempenhado diante do observador: ndo ¢ mais um pensar posto como provado, nao
mais apenas demonstrado (essa ideia vale também para as outras artes), como percebemos ao
ver o filme de Scolla.

Ha4, aqui, para os defensores da ideia de uma filosofilmia, uma concep¢do ampliada de
filosofia e de criagdo, uma concepcao de que € necessario repensar a relagao hierarquica entre
filosofia e arte.

Recusando uma ideia mais “convencional” da filosofia como uma construcdo
linguistica, o encontro entre Direito, Filosofia e Cinema propicia, pois, o surgimento de uma
concepg¢do mais aberta, mais receptiva esteticamente a novas formas e tipos de experiéncia.

Mas como ¢ possivel decidir a validade dessa proposta?

Somente de uma maneira: propondo interpretagdes jus-filosoficas de filmes, e ndo a
partir de teorias genéricas sobre a natureza do Direito, da Filosofia e do Cinema.

Nao ¢ facil, porém, definir esse novo pensar cinematico. E possivel, no entanto,
estabelecer alguns pontos bésicos que o diferenciam de uma maneira mais tradicional de
pensar filosoficamente. Em primeiro lugar, ¢ necessario deixar muito claro que os critérios de
interpretacdo filoséfica dos filmes ndo podem ser baseados somente na histéria e nos métodos
proprios da Filosofia.

Em outras palavras, sdo critérios que ultrapassam o ambito da argumentacio
filosofica stricto sensu e fazem uso da histéria do cinema, bem como de critérios que sdo
estéticos, hermenéuticos, semioticos etc.

Isso quer dizer, no fim das contas, que a tese da filmosofia ou filosofilmia s6 pode ser

defendida interdisciplinarmente.
CONCLUSAO
A Filosofia e o Cinema podem humanizar o Direito, servindo até mesmo de canal de

aprendizado nas salas de aula, posto que, com isso trabalhamos a linguagem e suas variadas

interpretagdes.
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Filésofos e filmes, assim como juristas, podem ser conclusivos ou inconclusivos,
afigurando-se importante, sob qualquer angulo de analise, incentivar o debate calcado nas
ideias e na palavra, verdadeira pd-que-lavra, mais do que ferramenta, uma possibilidade
visivel.

Dar aten¢do as palavras e as diversas formas de linguagem pode propiciar ao cientista
do Direito uma visdo mais ampla, portanto, menos superficial do universo juridico e de sua
inafastavel interacdo com as demais ciéncias sociais e diversas formas de manifestacdes
artisticas e culturais que o reproduzem ou que podem lhe servir de modelo de estudo
paradigmatico.

Por isso a relevancia do papel da linguagem e dos demais aportes jus-filosoficos que
se mostram capazes de construir sentido e atribuir dimensao efetiva e também simbolica dos
significados juridicos.

Trabalhar com as interfaces que se colocam e que permeiam os caminhos do Direito,
da Filosofia e do Cinema, tal qual exposto nas linhas acima, ¢ dar ao intérprete juridico a
oportunidade de ver o Direito ndo através dele proprio, mas sim, por meio de valorosas e
presentes manifestacdes sociais, dos imagindrios e de suas muitas representagdes.

Assim se faz necessdrio, haja vista que em tempos pds-modernos de fluidez de
relacdes, fluidez de ética e superficialidade de pensamentos e de relacionamentos humanos
mais maquinizados do que afetivos, muito mais do que perguntar o que ¢ Direito, cabe sim,
indagar e refletir qual o Direito que queremos e que reconhecemos nas normas postas € nos
principios que orientam o sistema juridico.

Sob a otica kantiana vista no filme de Ettore Scola, podemos nitidamente enxergar um
Direito que ndo se afasta de seu imperativo €tico e que sai de sua ilha de superioridade e de
utilitarismo pragmadtico para vivenciar dores e decepgdes que, contudo, ndo fazem o ser
humano esquecer-se da alteridade e do valor do proximo, independentemente de regramentos
ou oportunismo, mas sim, tdo somente pelo respeito devido a tdo decantada (e quase sempre
desrespeitada) dignidade humana.

As dificuldades de uma visd@o mais larga do universo juridico, em simbiose com a
Filosofia e com o Cinema, por exemplo, talvez nos expliquem os motivos pelos quais em
varias periferias da modernidade temos uma situagdo de invisibilidade de crimes visiveis, mas

que ndo causam escandalo, nem aos meios de comunicagdo e nem tampouco aos operadores
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do Direito, quicd porque esses ndo sofram com as injusticas e com a desvinculacdo dos
postulados do Direito posto e a realidade social do excluidos.

Aproximar Direito, Filosofia e Cinema ¢ entdo, em ultima analise, superar a ideia de
mundos separados, tal qual anunciado pela escritora Mia Couto'’, a qual, nascida em
Mocambique bem conhece os problemas de sua realidade, que nos ¢ distante, mas
simultaneamente proxima, ja que estamos todos inseridos de algum modo em tempo de
deslocalizagdo de fronteiras e globalizagdo. A referida autora ao tratar da periferia da
modernidade, em obra denominada “Os sete sapatos sujos” corrobora o pensamento exposto
no decorrer deste artigo cientifico, o que se afirma, na medida em que por meio de interface e
informagdes transdisciplinares podemos sintetizar o dilema do jurista fechado em suas
proprias manifestacdes positivistas.

Sintomatica ¢ a passagem com o personagem Juca Sabdo (inserido no texto: Um rio
chamado tempo e uma casa chamada Terra) de Mia Couto, talvez se esquega, que nao
obstante tenham enchido a Terra de fronteiras, carregando os céus de bandeiras, ainda assim,
sO temos duas nagdes possiveis, a dos vivos e a dos mortos.

Nao sejamos entdo meros reprodutores de uma cultura juridica instantanea e posta sem
aten¢do ao substrato social e as experiéncias filosoficas e culturais que emergem da literatura
e do Cinema, por exemplo.

Questionemos sim como vivem 0s vivos € como morrem os mortos, aferindo ligagdes
entre o universo juridico e suas diversas expressdes vistas em outras areas, eis que o Direito
sempre nos aparece, a todo tempo, em lugares, fatos, ciéncias e manifestagdes provaveis e
improvaveis, mas que, de todo modo, devem ser vistas, ouvidas e sentidas, para que depois de
refletidas, assim como os paradigmas do nascimento e da morte, nos permitam retirar
mascaras usadas e sapatos sujos, os quais devem ser substituidos por uma forma
emancipadora e justa de operar o Direito.

Afinal, tal qual afirma Bobbio em sua obra a Era dos Direitos, o problema atual em
matéria de direitos humanos ndo ¢ mais de fundamentagdo, mas sim, de tutela, meios de
concretizacao desses direitos.

Nao se trata, pois, de saber quais sdo esses direitos, qual ¢ a sua natureza e seu

fundamento, se sdo direitos naturais ou histoéricos, absolutos ou relativos, mas sim qual ¢ o

13 COUTO, Mia. Os sete sapatos sujos. Disponivel em:

<http://www.macua.org/miacouto/MiaCoutolSCTEM2005.htm>. Acesso em: 12 de dez. de 2014.
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modo mais seguro de sua aplicagdo, o que, sem prejuizo de outras importantes vertentes de
tutela e de efetivacdo, demanda a luta pelo Direito aberto a dialética do didlogo com
horizontes afins, sem fronteiras e sem reproducdes estéreis de uma legalidade aparente, mas
que olvida da vida real e dos exemplos que decorrem do pensar filoséfico e das expressdes

literarias e cinematograficas.
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