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XXV ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI - UFS
DIREITO, ARTE E LITERATURA

Apresentacdo

XXIV ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI DIREITO, CONSTITUICAO E
CIDADANIA: CONTRIBUICOES PARA OS OBJETIVOS DE DESENVOLVIMENTO
DO MILENIO

APRESENTACAO DO GRUPO DE TRABALHO DIREITO, ARTE E LITERATURA

E com grande alegria que as Coordenadoras Professoras Doutoras Regina Vera Villas Boas,
Daniela Mesquita Leutchuk de Cademartori e Luciana Costa Poli apresentam os artigos que
foram expostos no Grupo de Trabalho (GT- 18)Direito, Arte e Literatura, o qual compas,
juntamente com quarenta e quatro Grupos de Trabalho, o rico elenco de textos cientificos
oferecidos no XXIV Encontro Nacional do CONPEDI, que recepcionou a temética Direito,
Constituicdo e Cidadania: contribuigcdes para os objetivos de desenvolvimento do Milénio,
realizado na cidade de Aracaju (Sergipe), nos dias 03, 04, 05 e 06 de junho de 2015.

OXXIV Encontro Nacional do CONPEDI propiciou ampla e preciosa integracdo
educacional, ao recepcionar escritos de autores oriundos de distintas localidades do territério
naciona e, também,de outras nagfes, aproximando suas culturas e filosofias. Incentivou
estudos, pesquisas e discussdes sobre os Direitos Humanos e Fundamentais, a Constitui¢céo
da Republica Federativa do Brasil, a Cidadania, buscando contribuir com os objetivos de
desenvolvimento do milénio. Para tanto, recepcionou artigos que se referiam, notadamente, a
problemética social contemporénea, envolvente de temas juridicos importantes e atuais,o que
foi revelado por cada contelido expresso nos artigos cientificos exibidos nos variados Grupos
de Trabalhos, durante o periodo de realizacdo do X X1V Encontro Nacional do CONPEDI.

A presente Coordenacdo acompanhou a exposi¢do dos artigos junto ao Grupo de Trabalho
(GT-18), o qual selecionou textos que trouxeram aos debates relevantes discussdes sobre 0
Direito, a Arte e a Literatura. Aos temas abordados nas pesquisas foram trazidos ao mundo
juridico, a partir de cléssicos do cinema, da poesia, do teatro, da musica e de obras literarias,
notadamente. Os artigos expostos apontaram polémicas de uma sociedade pos-moderna,
complexa, liquida e insegura, apresentando, em algumas ocasides, caminhos de solucéo, ou
pelo menos de possibilidade de conhecimento transformador das realidades do mundo,
desafiando a efetividade dos direitos humanos e fundamentais, no contexto da sociedade
contemporanea.



Foram abordadas disciplinas e matérias relevantes que trouxeram a baila temas socio-
juridicos atuais e de interesse social, entre os quais.construcdo da solidariedade social;

direitos da mulher; direito a liberdade; direito a liberdade de expresséo; direito humano a
dignidade; instrumentos de controle social; politicas publicas de desenvolvimento social.

Pode-se afirmar que os textos selecionados foram construidos a partir de bases filoséficas
seguras, as quais permitiram amplas reflexdes a respeito da necessidade de o homem
contemporaneo se preocupar com a busca dos valores de sua esséncia, a partir da concepcéo
do conceito de dignidade que envolva o respeito ao seu semelhante, e ndo semelhante,
valorando o homem, o meio ambiente, a sustentabilidade e a preservagdo da natureza para a
presente e as futuras geracdes. Valores classicos e contemporaneos como a igualdade, a
liberdade, e a fraternidade, entre outros, foram recordados no contexto da valoracéo da vida
saudével e da constatacéo das sociedades dos riscos e das violéncias.

A seguir,relaciona-se os nomes dos Autores e dos titulos dos Artigos cientificos apresentados
no evento alguns deles produzidos em coautoria todos tratando da tematica abordada no
Grupo de Trabalho (GT 18) Direito, Arte e Literatura.Brilhantes autores levaram excelentes
textos cientificos a0 XXIV Encontro Nacional do CONPEDI, merecendo todos eles os
cumprimentos pelas exibigdes. Todos os textos agui assinalados compdem Obra Coletiva, a
ser disponibilizada el etronicamente, com a finalidade de ampliar as reflexdes sobre os temas
apresentados no evento:

NOMES DOS AUTORES E DOS RESPECTIVOS TiTULOS DOS TEXTOS EXIBIDOS
NO GRUPO DE TRABALHO (GT 18) DIREITO, ARTE E LITERATURA

1 Natercia Sampaio Sigueira

Rafael Marcilio Xerez (ausente no evento)

A concretizag&o do direito como arte: harmonizando Apolo e Dionisio
2 - Margareth Vetis Zaganelli

Miriam Coutinho de Farias Alves

A diaética do corpo na narrativa de Clarice Lispector: a feminilidade e os direitos da mulher
naviacrucis do corpo



3 - Virnade Barros Nunes Figueiredo

A relevancia da literatura na construcéo da solidariedade social a luz do pensamento de
Richard Rorty

4 - lvan Aparecido Ruiz

Pedro Faraco Neto (ausente no evento)

Andlise da musica Construcdo: forte critica a alienacdo humana e a (ideoldgica) Teoria do
Minimo Existencia

5 - Arthur Ramos do Nascimento

Andlise juridica dos contratos de submissdo (e dominacéo): consideracfes sobre os direitos
de liberdade e dignidade da pessoa humana o direito contratual em Cinquenta Tons de Cinza

6 - Frederico de Andrade Gabrich

Arte, storytelling e direito

7 - Luciana Pereira Queiroz Pimenta Ferreira

Candice Lisbda Alves (ausente no evento)

Da Capitu machadiana as Capitus do século XXI: o lugar da mulher no intercambio entre
direito e literatura, aluz do romance Dom Casmurro

8 - Francielle Lopes Rocha

Valéria Silva Galdino

Datransfobia e do estupro corretivo no filme Meninos Ndo Choram

9Caroline Christine Mesquita

Daniela Menengoti Ribeiro (ausente no evento)



Discrimen Razoavel frente a Relativizagdo da Justica Humana: andlise do filme Deus da
Carnificina

10 - Sergio Nojiri

Roberto Cestari

Interdisciplinaridade: o que o direito pode aprender com o cinema

11 - Queila Rocha Carmona dos Santos

Alexandre Bucci (ausente no evento)

Interfaces entre direito, filosofia e cinema: uma andlise juridico-filosdfica da ética em Kant
sob a perspectiva do filme Concorréncia Desleal de Ettore Scola

12 - Juliana Ervilha Teixeira Pereira

Intermiténcias da Morte: a dignidade da pessoa humana, a autonomia e o dever de viver

13 - Marcos José Pinto

Laranja Mecanica (o filme): andlise discursiva do controle social sobre o individuo a luz de
Michel Foucault, Pierre Bourdieu e Enrique Mari

14 - Juliana Cristine Diniz Campos

O Brasil de Peri e 0 advento da Republica: a construcéo da ideia politica de nacéo pela
literatura brasileira do século XI1X

15 - Marcelo Dias Ponte

Zaneir Gongalves Teixeira(ausente no evento)

O centendrio da seca do Quinze: reflexdes sobre a obra de Rachel de Queiroz no contexto das
politicas publicas de desenvolvimento regional

16 - Isabela Maria Marques Thebal di



lana Soares de Oliveira Pena

O filme A Pele que Habito e os limites da autonomia privada nos atos de modificacdo
corporal: umaanalise aluz do principio da dignidade humana

17 - Jodo Luiz Rocha do Nascimento

Reflexdes sobre a equivocada aposta da dogmatica juridica na manutencdo o dos embargos
de declaracéo, o Macunaima do direito brasileiro

18 - José Antonio Rego Magalhées

Liviade MeiraLima Paiva (ausente no evento)

Representacdo e interrupcdo: uma discussdo entre direito e teatro a partir de Walter Benjamin
e Bertold Brecht

19 - Anne Greice Soares Ribeiro Macedo

Seres de Papel figuras e rasuras ou quando o direito bate as portas da arte

19 - Renato Duro Dias

Séries de animacdo: dialogos entre direito, arte e cultura popular

20 - Douglas Lemos Monteiro dos Santos

Um olhar juridico sobre as relacfes intersubjetivas em A Hora da Estrela: quando o direito
vem em socorro de Macabéa

21 - Leyde Aparecida Rodrigues dos Santos

Daisy Rafaela da Silva(ausente no evento)

O Leitor e O Juri: andlise juridica da sé&tima arte

COORDENADORESDO G.T. DIREITO, ARTE eLITERATURA
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A CONCRETIZACAO DO DIREITO COMO ARTE: HARMONIZANDO APOLO E
DIONISIO

KEYWORDS: CONSTRUCTION. RIGHTS. ART. APOLLO. DIONY SUS.

Nater cia Sampaio Siqueira
Rafael Marcilio Xerez

Resumo

A normajuridica, sejaanormageral ou a normado caso concreto, consiste em manifestagdo
artistica, no sentido de que corresponde a um objeto cultural, resultante de um ato expressivo,
capaz de produzir uma experiéncia estética. O justo e o belo, enquanto valores

respectivamente ético e estético, estdo associados com as ideias de equilibrio, simetria,

harmonia e proporcionalidade. Direito e arte encontram-se no justo, podendo a justica ser
compreendida como manifestacdo do belo quanto a distribuicéo de bens e obrigactes entre os
membros da sociedade. A concretizacdo de direitos, enquanto manifestacdo artistica, envolve
uma tensdo permanente das forgas apolinea e dionisiaca. A forca apolinea relaciona-se com
os valores juridicos da seguranca e da igualdade em sentido formal, bem como com a
manutencéo da ordem posta, manifestando-se, especialmente, na dimensdo normativa do
direito, ou, mais especificamente, na intengdo de construgdo de uma ordenacéo normativa
totalizante das condutas humanas. A forca dionisiaca, por sua vez, pode ser relacionada com
o valor juridico da liberdade, manifestando-se, sobretudo, na dimensdo fética do direito e no
desegjo de transformacgdo da ordem posta, em busca da justica social. A concretizagcdo de
direitos depende, sob uma perspectiva estética, do equilibrio entre os espiritos apolineo e
dionisiaco, 0 que somente pode ser a cangado pela atividade hermenéutica

Palavras-chave: Construction of rights as art: harmonizing apollo and dionysus

Abstract/Resumen/Résumé

Juridical norms, whether general norms or norms of the concrete case, are artistic
expressions, in the sense that they correspond to a cultural object, resulting from an
expressive act, capable of producing an aesthetic experience. Justice and beauty, as,
respectively, ethical and aesthetic values, can be associated with ideas like balance,
symmetry, harmony and proportionality. Law and art find themselvesin justice, which can be
understood as the expression of beauty related to the distribution of goods and obligations
among the members of society. The construction of rights, as an artistic expression, is
connected to a permanent tension between the Apollonian and Dionysian forces. The
Appolinian force relates to the juridical values of afety and equality in the formal sense, as
well as to the maintenance of the existing order, manifesting itself especially in the normative
dimension of law, or, more specificaly, in the intention of building a normative order that
embraces all the human conducts. The Dionysian force, in the other hand, can be related to



the juridical value of freedom, manifesting itself, mainly, in the factual dimension of law and
in the desire of changing the existing order, in pursuit of social justice. The construction of
rights, on an aesthetic perspective, depends on the balance between the Apollonian and
Dionysian spirits, which can be only achieved by hermeneutic labor.

K eywor ds/Palabr as-claves/M ots-clés. Keywords: construction. rights. art. apollo. dionysus.
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INTRODUCAO

O positivismo normativista imp0s a redugcdo do direito as normas juridicas,
rejeitando suas dimensdes fatica e axioldgica. Em nome de uma suposta pureza metodolégica,
foram expurgados da Ciéncia do direito quaisquer outros elementos culturais, bem como os
valores, estes considerados como insuscetiveis de justificagdo racional. A tarefa da Ciéncia
juridica foi limitada a atividade de descricdo dos sentidos possiveis dos textos normativos,
desvinculada tal descricdo da formulacdo de juizos axiologicos. Nesse contexto, a aplicacao
do direito foi explicada como uma operagao logico-dedutiva, efetuada mediante subsungao
silogistica pela qual seria revelada a solucdo juridica correta. A cisdo operada pelo
positivismo normativista entre direito e outras manifestagdes culturais resultou na nocao de
que direito e arte ndo possuem qualquer relacdo e que, qualquer tentativa de estabelecimento
de relacdo desta natureza corresponderia a uma contaminagdo irracional da pureza
metodoldgica da Ciéncia juridica.

Diferentemente do que apregoa o positivismo normativista, interpretar a norma
juridica ndo significa apenas explicar descritivamente os sentidos possiveis desta, mas
compreendé-la em seu aspecto valorativo. A interpretagdo/aplicacdo das normas juridicas,
além da formulacdo de juizos de realidade, depende, igualmente, de juizos de valor aptos a
revelarem os valores contidos nas normas juridicas. Estes juizos axioldgicos formulados no
ato de interpretacdo/aplicacdo do direito sdo passiveis de justificagdo mediante argumentacao
racional. O resgate dos valores para o ambito da ciéncia juridica, o qual configura ruptura com
0 positivismo normativista e constitui fundamento do neopositivismo, permitiu a

reaproximacao do direito com outras formas de manifestagcdo cultural, entre as quais a arte.
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O presente artigo defende que a concretizagdo de direitos ¢ uma forma de arte, cuja
implementa¢ao depende do equilibrio entre os espiritos apolineo e dionisiaco, o que somente

pode ser alcancado pela atividade hermenéutica.

1 O DIREITO COMO ARTE

A constru¢do de norma juridica, resultante da interpretagdo/aplicagdo de normas
juridicas de hierarquia superior, consiste em manifestacdo artistica, o que, implica dizer que a
norma juridica é obra de arte. Esta ja era a licdo de Ulpiano, baseado em Celso, ao definir o
direito como “ars boni et aequi” (DIGESTO, 1.1). Nao surpreende, pois, que, na mitologia
grega, as Musas, entidades divinas que inspiram as artes, sejam irmas da deusa Diké, que
simboliza o direito, todas filhas de Zeus. As musas s3o filhas da deusa Mnemosine,
personificacdo da memoria, razao pela qual as artes sdo capazes de eternizar seus criadores. Ja
Diké ¢ filha de Témis, divindade que personifica a Justica, o sendo incessante o desejo da
filha de realizar os anseios maternos.

A arte pode ser delimitada conceitualmente como a experiéncia estética produzida
pela contemplacdo de um objeto cultural, o qual consubstancia um ato expressivo de seu
criador. A compreensao do que seja arte, portanto, envolve trés dimensdes do fenomeno: a)
arte como experiéncia estética; b) arte como objeto cultural e ¢) arte como ato expressivo.
Cada uma destas dimensdes corresponde a uma perspectiva parcial do fendmeno artistico,
relacionada, respectivamente, com o espectador, com a obra de arte e com o criador. A arte
somente pode ser plenamente compreendida quando consideradas tais dimensdes
conjuntamente como partes de uma unidade.

Dessa forma, afirmar que a norma juridica ¢ obra de arte significa compreender a
norma juridica como sendo, simultaneamente, objeto cultural, ato expressivo e fonte potencial

de experiéncia estética.
1.1 A norma juridica como objeto cultural

A aplicagdo de norma juridica resulta na producao de outra norma juridica de
hierarquia inferior, cuja aplicagdo, por sua vez, resultard na producdo de nova norma juridica,

sucessivamente. Este processo de aplicagdo sucessiva das normas juridicas culmina na criagdo

da norma do caso concreto.
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Tanto o legislador como o juiz participam da atividade de produgdo juridica. O
legislador cria normas gerais, enquanto o juiz constroéi a norma do caso concreto. O juiz, ao
preferir o julgamento, cria a norma decisoéria, cuja eficacia ¢ limitada ao caso concreto que
estd sendo decidido. A norma deciséria corresponde a norma do caso concreto
consubstanciada no dispositivo do julgado, consistindo no comando para que, diante do caso
julgado, sejam adotadas as consequéncias juridicas por ela determinadas.

A prolagdio de decisdo judicial, portanto, insere-se no processo de
aplicagdo/producao do direito. A aplicagdo da norma decisoria, por sua vez, rompe 0 processo
de producdo normativa, ja que tal aplicagdo nao resulta na produ¢do de outra norma juridica,
mas na ado¢do de medidas faticas que concretizem a consequéncia juridica prevista em tal
norma.

A norma juridica, enquanto produto do pensamento e da acdo do homem,
corresponde a um objeto cultural. Os objetos culturais podem ser entendidos como os bens
produzidos pelo espirito humano, englobando ideias exteriorizadas e obras resultantes da
transformacdo da natureza pela agdo humana. Diferem, pois, dos objetos naturais, entendidos
como aqueles pertencentes a0 mundo da natureza, os quais se manifestam independentemente

do pensamento ou da acdo humana.

1.2 A norma juridica como ato expressivo

A interpretacdo/aplicacdo das normas juridicas, da qual decorre a criagdo de normas
juridicas de hierarquia inferior, ndo consiste em uma operacao logico-dedutiva operada
mediante subsuncdo silogistica, da qual resulta uma tUnica solu¢do correta. Trata-se, na
verdade, de atividade que envolve, necessariamente, juizos de realidade e juizos axiolédgicos,
que resultam na constru¢do de norma juridica considerada como adequada enquanto
ordenacao de condutas. A norma juridica de hierarquia superior ndo estabelece um contetido
certo e preciso para a norma de hierarquia inferior que resultard da aplicacdo daquela, mas,
antes, estabelece uma moldura, dentro da qual ¢ possivel a constru¢do de normas com
diferentes conteidos, mas igualmente validas, enquanto concretiza¢do da norma de hierarquia
superior que se aplica. Dessa forma, a criagdo de norma juridica, seja pela edigdo de normas
gerais mediante atividade legislativa, seja pela constru¢do da norma decisoria mediante
atividade jurisdicional, ndo se resume a atividade meramente declaratéria de um direito

previamente dado. Consiste, sim, em atividade criadora de direito.
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A construgdo da norma juridica consiste em atividade impregnada de subjetividade.
A formulacao de juizos de realidade nao corresponde a uma atividade estritamente objetiva. A
constru¢do de enunciados acerca dos fatos ¢ profundamente afetada por elementos psiquicos,
conscientes e inconscientes, daqueles que presenciaram o evento fenoménico e do proprio
intérprete/aplicador. Também a formulagdo de juizos de valor, entendida como a atribui¢ao de
valores as coisas, situagdes e pessoas, ¢ atividade influenciada pelas experiéncias de vida e
pela compreensao acerca da realidade por parte do intérprete/aplicador.

A compreensdo de que a formulagdo dos juizos de realidade e axiologicos, utilizados
na constru¢do da norma juridica envolvem elementos subjetivos do intérprete/aplicador, ndo
significa que este possa formular tais juizos de forma arbitraria. E tarefa do
intérprete/aplicador justificar racionalmente, mediante argumentagdo, os juizos de realidade e
axiologicos que resultaram na constru¢do da norma juridica. A justificagdo dos juizos de
realidade se da pela comprovacdo de sua adequagdo enquanto enunciados descritivos de
eventos fenoménicos. A justificacdo dos juizos de valor, por sua vez, ocorre pela
comprovacdo da adequagdo dos valores atribuidos aos fatos, bem como da adequacdo do valor
protegido no caso concreto com relacdo aos valores consagrados no texto normativo e,
especialmente, em dispositivo constitucional.

Mesmo quando julgadores distintos concordam com o contetdo da norma decisoria
a ser construida, ndo havera duas sentencgas idénticas. Os julgadores podem utilizar diferentes
razdes na argumentacdo racional acerca da adequagdo dos juizos de realidade e de valor
formulados. Ainda que haja coincidéncia quanto as razdes de decidir, as sentengas serdo
diferentes por conta do estilo adotado por cada julgador. Pessoas diferentes, mesmo quando
queiram dizer a mesma coisa, ndo se manifestardo com as mesmas palavras e expressoes, por
conta das peculiaridades que cada individuo adota quando se utiliza da linguagem.

A constru¢do da norma juridica, tal qual a criagdo da obra de arte, ¢ atividade
criativa. O intérprete/aplicador da norma juridica, tal qual o artista, busca ordenar a realidade
segundo determinados valores. “A arte, assim como o direito, serve para ordenar o mundo. O
direito, bem como a arte, estende uma ponte do passado para o futuro” (CARNELUTTI,
2007, p. 7).

O texto normativo ¢ a matéria-prima, fria e inerte, a ser utilizada pelo
initérprete/aplicador na criacdo artistica da norma juridica. “Diferentes intérpretes — qual
diferentes escultores produzem distintas Vénus de Milo — produzem, a partir do mesmo texto,
enunciado ou preceito, distintas normas juridicas” (GRAU, 2009, p. 88). Dessa forma, o

texto normativo representa para o intérprete/aplicador aquilo que significa, por exemplo, a
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partitura para o musico, o texto dramatico para o ator, ou o roteiro para o diretor. Explica
Franca Filho:

O legislador ndo pretende que as normas que produz permanegam presas ao papel,
mas antes que se transformem em vivos fatos juridicos pelas maos de um habil
leitor/intérprete/aplicador. [...] a letra fria da lei, a pincelada colorida na tela ou
mesmo a nota inscrita entre as linhas do pentagrama musical guardam entre si esse
apelo para serem compreendidas/interpretadas/sentidas continuamente — quer pelo
maestro, quer pelo critico, quer pelo publico, pelo juiz, pelo adovado, pela parte,
peo professor (2003, p. 83).

Afirmar que o texto normativo ¢ matéria-prima para a criacdo da norma juridica, ndo
significa, entretanto, o reconhecimento de liberdade ilimitada ao intérprete/aplicador no
processo criativo. O texto normativo impde limites a liberdade criativa do intérprete/aplicador
na tarefa de construcdo da norma juridica. Ultrapassados tais limites, a criacdo deixa de ser
norma juridica e transforma-se em expressao pura de arbitrio.

A norma juridica, enquanto manifestaciao subjetiva, configura um discurso e, por tal
razdo, sua compreensao, como a de qualquer outra manifestagdo artistica, demanda
interpretagdo. “A interpretacdo juridica e a interpretacdo artistica ndo sdao duas coisas
diversas, mas uma coisa so. Se o direito ndo fosse arte, a interpretacdo ndo teria nada a fazer”
(CARNELUTTI, 2007, p. 66). Da mesma forma que o espectador diante da obra de arte, o
intérprete da norma juridica ndo permanece como receptor passivo de uma mensagem

acabada contida na norma, mas, antes, participa de forma ativa na constru¢ao de seu sentido.

O momento preciso em que arte e direito se entrecruzam ¢ o complexo momento da
compreensdo/interpretagdo: como objetos culturais que sdo, arte e direito
reinventam, recriam, revéem e reinterpretam o mundo constantemente e s6 fazem
algum sentido se sdo interpretados/compreendidos pelos seus destinatarios. Arte e
direito sdo inventores e invengdes do mundo, expondo continuamente o didlogo
com a realidade. Assim, tanto a obra de arte como a norma juridica nascem para ser
interpretadas/compreendidas e como um modo de interpretar e compreender o
mundo em redor. Direito e arte demandam essa diuturna dimensdo hermenéutica de
compreensdo e interpretacdo (FRANCA FILHO, 2003, P. 83).

A norma juridica consubstancia um ato criativo marcado pela subjetividade do
intérprete/aplicador manifestada nos juizos de realidade e de valor formulados na construgdo
da norma, bem como no estilo adotado na exposi¢ao da argumentacdo que justifica a
adequagdo destes juizos. Deste modo, pode-se concluir que a norma juridica ¢ um ato

expressivo.
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1.3 A norma juridica como fonte potencial de experiéncia estética

Para que a norma juridica possa ser considerada como uma manifestagdo artistica ¢
preciso, além de sua caracterizacdo como objeto cultural e ato expressivo, que esta
corresponda a fonte potencial de experiéncia estética. Por experiéncia estética, compreende-se
o conjunto de emogdes e ideias produzidas na mente de um individuo pela contemplacao de
determinado objeto. A experiéncia estética ¢, essencialmente, uma experiéncia subjetiva, no
sentido de que um mesmo objeto pode ou ndo despertar experiéncia estética em pessoas
diferentes. Por tal razdo, diz-se que a obra de arte ¢ fonte potencial da experiéncia estética, ja
que a efetiva concretizagdo desta experiéncia dependera de elementos psiquicos presentes na
mente daquele que a contempla.

A norma juridica, seja a norma geral ou a norma do caso concreto, ¢ fonte potencial
da experiéncia estética. A percep¢ao da norma juridica pelo individuo ¢é capaz de produzir, em

sua mente, impressoes, por vezes intensas, de natureza emotivo-cognitiva.

O plano estético inicia-se com a feitura das leis, passando pela aplicagdo do Direito,
finalizando na transformagdo do mundo social. Todos esses aspectos constituem
elementos da experiéncia sensivel do Direito, portanto, da sua estética. Da mesma
maneira que uma pedra de marmore reclama um artista com sensibilidade e
competéncia, para que dela ilumine, através do esculpir, uma forma que comungue
com os ideais de beleza em vigéncia, o Direito reclama uma jurisdicdo que o
ilumine, na sua aplicacdo concreta, solucionando as questdes que lhes sdo
encaminhadas, revelando, assim, a cidadania em toda a sua plenitude, comungando
com o ideal de justica. A experiéncia juridica, torna-se, assim, reveladora da
dimens@o estética do Direito (FABRIZ, 1999, p. 130).

A norma geral, consubstanciada nas normas constitucionais ¢ legais, ¢ capaz de
promover reacdes diversas, ao frustrar ou responder a anseios latentes na sociedade. Por sua
vez, a norma do caso concreto, consubstanciada na decisdo judicial, pode resultar em intensa
experiéncia estética, produzindo, nas partes, sentimentos diversos, que vao da alegria, alivio e
paz espiritual a raiva, frustracdo e medo. Nao apenas as partes diretamente envolvidas no
litigio, mas também terceiros sdo capazes de se emocionarem com normas decisorias.
Julgamentos controversos mobilizam a sociedade e dividem opinides sobre a solugdo justa a
ser adotada.

Na vivéncia ou praxis do Direito, o espagco da manifestacdo sensivel do fenomeno
juridico oferece-se justamente na aplicagdo da regra legal ao caso concreto. O espago estético
estende-se da compreensdo do fato a aplicagcdo da norma, que se manifesta na relacdo
processual, colocando em perspectiva a sintese da composi¢do da lide, vinculando-se o fato a

regra (FABRIZ, 1999, p. 140).
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Dentre os valores consagrados nas normas juridicas, destaca-se a justica. O justo e o
belo, enquanto valores respectivamente ético e estético, estdo associados com as ideias de
equilibrio, simetria, harmonia e proporcionalidade. Direito e arte encontram-se no justo,
podendo a justica ser compreendida como manifestacdo do belo quanto a distribuicdo de bens,
materiais e imateriais, ¢ obrigagdes entre os membros da sociedade (CARNEIRO, 2008, P.
46-60). Neste sentido, afirma Fabriz que “a beleza e a harmonia do Direito encontra-se no
ideal de justica, devendo materializar-se na experiéncia juridica cotidiana” (1999, p. 132).

Da andlise apresentada, conclui-se que a norma juridica, seja a norma geral ou a
norma do caso concreto, consiste em manifestagdo artistica, no sentido de que corresponde a
um objeto cultural, resultante de um ato expressivo, capaz de produzir uma experiéncia

estética.

2 AS FORCAS APOLINEA E DIONISIACA COMO IMPULSOS DA CRIACAO
ARTISTICA

As manifestacdes artisticas remontam ao surgimento do préprio homem. A criacao e
contemplacdo da arte manifestam-se como necessidades espirituais do ser humano. “S6 como
‘fendmeno estético’ nos ¢ possivel ‘justificar’ que o mundo exista eternamente”
(NIETZSCHE, 2004, p. 42). Os impulsos que movem o ser humano a criagdo artistica
traduzem um desejo de compreensdo da condi¢do humana, da natureza que o cerca e do
metafisico. Entender estes impulsos, ou seja, as razdes pelas quais o ser humano produz arte, ¢
um dos temas mais instigantes da Filosofia da arte.

Segundo Nietzsche, a arte € resultado da interag¢do de duas forcas: o espirito apolineo
e o espirito dionisiaco. “A evolugdo progressiva da arte resulta do duplo carater do ‘espirito
apolineo’ e do ‘espirito dionisiaco’, tal como a dualidade dos sexos gera a vida no meio de
lutas que sdo perpétuas e por aproximacoes que sao periddicas” (NIETZSCHE, 2004, p. 19).

A forga apolinea ¢ associada ao belo, ao equilibrio, a harmonia e a ordem. “A visdo,
o belo, a aparéncia delimitam o dominio da arte apolinea: esse dominio ¢ o mundo
transfigurado dos olhos que no sonho, com as palpebras fechadas, criam artisticamente”
(NIETZSCHE, 2010, p. 20).

A forca dionisiaca, por sua vez, estd relacionada com a criatividade e o caos. “O
espirito dionisiaco apresentava o desmedido excesso da natureza em prazer, sofrimento e

conhecimento” (NIETZSCHE, 2004, p. 35).

17



Estas duas forgas, ndo obstante opostas, encontram-se em uma relacdo de
complementaridade, relacionando-se em um movimento permanente de atracao e repulsao. “A
figura de Dionisio, seu delirio, sua loucura mistica, ¢ propria irrup¢ao da vida, o nascimento
do mundo como tragédia. A essa sombria violéncia, a esse sol negro, cruel, a figura de Apolo
traz a outra vertente mistica: o sonho, que tinge de dogura a paisagem dionisiaca”
(CAUQUELIN, 2005, p. 46-47).

O impulso artistico necessita da forg¢a apolinea para se concretizar em obras que
possam ser percebidas e compreendidas pelo ser humano. Sem a forga apolinea, o impulso
artistico corre o risco de se perder em um caos de ideias difusas. A forga apolinea € necessaria
para guiar o artista no trabalho, por vezes rigoroso e fatigante, de transformar a ideia em obra
de arte. “Ele [Apolo] pde em musica o que ¢ grito e furor, torna audiveis as palavras
proféticas e visivel o que ndo se pode olhar” (CAUQUELIN, 2005, p. 46-47). Por outro lado,
a forca apolinea ndo passara de simulacro mediocre de arte sem o sopro de criatividade e
imprevisibilidade da forca dionisiaca.

Estes dois instintos impulsivos andam lado a lado e na maior parte do tempo em
guerra aberta, mutuamente se desafiando e excitando para darem origem a criagdes novas,
cada vez mais robustas, para com elas perpetuarem o conflito deste antagonismo que a palavra
‘arte’, comum dos dois, consegue mascarar (NIETZSCHE, 2004, p. 19).

Cortejado por Apolo e Dionisio no processo de criagdo, o artista ndo pode desprezar
qualquer deles. Sem Apolo, perder-se-4 em furor poeticus, incapaz de dar cabo a tarefa ardua
de exteriorizar a ideia artistica em obra. Sem Dionisio, produzira apenas formas insipidas, nas
quais faltard o sopro capaz de insuflar a beleza na obra. Quando ignorados, Apolo e Dionisio
lancam sua maldicdo sobre o artista incauto, condenando-lhe a frustracdo, exaustdo e
mediocridade.

As forgas apolinea e dionisiaca travam uma batalha no espirito humano. A forga
apolinea manifesta-se como um desejo por ordem e seguranca, enquanto que a forga
dionisiaca nos causa uma urgéncia por aquilo que € novo, arriscado e perigoso. Apolo ¢ razdo,
enquanto Dionisio ¢ desejo. Nao apenas a arte, mas todas as obras culturais sdo produtos da
interagdo destas forcas. A propria histéria € movimentada pela acdo destas forcas manifestada
na tensdo constante entre permanéncia e superacao das condigdes da vida.

O bem estar do individuo e da coletividade depende do equilibrio das forgas
apolinea e dionisiaca. A ordem e o equilibrio trazidos por Apolo transmitem o sentimento de
seguranga e permitem ao ser humano o planejamento de suas ag¢des. Dionisio, por sua vez,

inspira a audacia que impele o homem a criacdo. A forca dionisiaca, ao lembrar ao homem a

18



imprevisibilidade e o caos que circundam sua existéncia, possibilita uma postura de
serenidade diante de eventuais vicissitudes da vida.

A consolagdo metafisica — que nos ¢ dada, como ja disse, pela verdadeira tragédia -,
o pensamento de que a vida no fundo das coisas, a despeito da variabilidade das aparéncias,
permanece imperturbavelmente poderosa e cheia de alegria — esta consolacdo aparece com
uma evidéncia material na figura do coro dos satiros do coro de entidades naturais, cuja vida
subsiste de maneira quase indelével atrds de toda a civilizacdo, e que, apesar das
metamorfoses das geracdes e vicissitudes da historia dos povos, permanecem imutaveis
(NIETZSCHE, 2004, p. 51).

A arte surge com interacdo das forcas dionisiaca e apolinea em um bailado
imprevisivel. “Fusdo da dupla embriaguez da vida e da vida como sonho: a arte”
(CAUQUELIN, 2005, p. 47). De certa forma, nas criagdes artisticas marcadas pela estética do
belo, ¢ possivel identificar o protagonismo de Apolo, enquanto que na arte representativa da
estética sublime, ¢ Dionisio quem domina. Em algumas manifesta¢des artisticas, Apolo e
Dionisio, amantes-inimigos eternos, entregam-se um ao outro sem disputas, o belo e o
sublime unificam-se, consubstanciando a beleza em estado puro. A experiéncia estética
manifesta-se, entdo, como a revelagdo de que o ser humano e o préprio universo sdo, ao
mesmo tempo, ordem e caos, harmonia e furia. Por um instante tinico e fugaz, impossivel de
ser resgatado ou traduzido objetivamente, é-se capaz de absorver o sentido da existéncia e do

universo.

3 AS FORMAS DE MANIFESTACAO ARTISTICA DO DIREITO

A aplicagdo do direito, enquanto manifestagdo artistica, pode assumir diferentes
formas. Por formas de manifestagdo artistica designam-se as diferentes modalidades de
materializa¢dao da obra de arte, tais como a literatura, o teatro, a musica, as artes visuais ¢ as
artes audiovisuais. Em face da criatividade humana, seria impossivel delimitar as formas pelas
quais a criacdo artistica pode se manifestar, pelo que as formas artisticas mencionadas
possuem carater apenas exemplificativo.

De todas as formas de manifestagdo artistica, aquela que mais se aproxima do direito
¢ a literatura. Direito e literatura confluem sob dois aspectos primordiais, quais sejam,
manifestacdo como narrativa e uso da retorica. “Narrative and rhetoric pervade all of law

and, in a sense, constitute law” (GERWITZ, 1996, p. 4).
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A narrativa pode ser entendida como o relato, veridico ou ficcional, de um
acontecimento ou de uma série de acontecimentos conectados. A narrativa, considerada em
sua dimensdo temporal, apresenta uma determinada situacdo inicial, a qual ¢ afetada por
forcas internas e externas que promovem um desequilibrio, acarretando em uma série de
acdes e consequéncias que conduzem a um novo estado (GREIMAS, 2011, p. 65-66). A
narrativa, dito de forma simples, conta uma estoria.

A aplicacdo judicial do direito desenvolve-se por meio de uma série de narrativas
inter-relacionadas. As narrativas formuladas ao longo do processo judicial funcionam como
argumentos, apresentados com a finalidade de persuadir o ouvinte acerca de sua veracidade e
adequacao. “Storytelling in law is narrative within a culture of argument” (GERWITZ, 1996,
p. 5).

Na fase postulatoria, a peca inicial e a contestagdo apresentam-se como narrativas
dirigidas ao julgador, nas quais as partes relatam os fatos litigiosos. Em decorréncia do
principio do contraditorio, as narrativas apresentadas pelas partes sdo contrapostas entre si,
funcionando como argumentos expostos em um debate racional (GERWITZ, 1996, p. 5-6).

Na fase instrutéria, as provas, notadamente os depoimentos testemunhais,
consubstanciam narrativas fragmentarias acerca dos fatos litigiosos. “Witnesses [...] do not
usually tell their stories as uninterrupted narratives. [...] Rather, a witness’s story furnishes
discrete pieces in a mosaic whose overall shape emerges only as the trial progresses”
(GERWITZ, 1996, p. 5-7).

Por fim, a decisdo judicial manifesta-se, igualmente, como uma narrativa. A narrativa
decisoria ndo apenas relata os eventos que desencadearam o desequilibrio entre as partes,
como também estabelece o estado final em que estas devem ser colocadas, como forma de
solucdo do desequilibrio caracterizado pelo litigio. A decisdo judicial funciona, a0 mesmo
tempo, como sintese e conclusdo ultima das narrativas desenvolvidas ao longo do processo.
Ao julgador cabe, portanto, a tarefa essencial de escrever o capitulo final da narrativa
processual. A narrativa decisoria, enquanto argumentagdo acerca da adequacdo da decisdo como
solucdo do litigio, ¢ dirigida, ndo apenas as partes, mas, também, a eventuais instincias recursais € a
sociedade de forma geral. (GERWITZ, 1996, p. 10).

A associacdo entre direito e narrativa esta relacionada com a constatacdo da
insuficiéncia da l6gica formal como meio exclusivo para obtencdo do conhecimento, bem como
da compreensdo de que o conhecimento ndo corresponde a descricdo da realidade, mas a
construcdo dessa realidade. “The turn to narrative is a clear offshoot of the further loss of faith

in the idea of objective truth and the widespread embrace of ideas about the social construction
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of reality. Narrative, in other words, is seen as the social construction of reality” (GERWITZ,
1996, p. 13).

Outro elemento que aproxima o direito e a literatura é o uso da retorica. O termo
“retdorica” ndo deve ser entendido em um sentido pejorativo, como ornamento desnecessario
que mascara a falta de conteudo do discurso, mas, sim, como o uso de recursos de linguagem
como forma de persuasao do ouvinte, acerca da adequagao do discurso. Longino, em texto
datado, aproximadamente, do século I d. C., ja ressaltava a forca persuasiva das palavras bem

escolhidas:

Discorrer sobre como a escolha dos vocabulos proprios e magnificos maravilha e
fascina os ouvintes constitui a maxima preocupacdo de todo orador e todo escritor,
porque, florindo de per si, depara aos discursos, como a esculturas belissimas, a
um tempo grandiosidade e beleza, verniz classico, peso, forca, vigor e ainda certo
brilho, como se comunicasse aos fatos uma alma dotada de voz, receio seja um
supérfluo esclarecimento a quem ja o sabe. Realmente, a beleza das palavras ¢ luz
propria do pensamento (2007, p. 99).

Figuras retdricas, tais como metafora, metonimia, ironia, alegoria, imagens poéticas
e questdes retoricas, sdo comumente utilizadas em discursos juridicos, para intensificar o
poder de convencimento da argumentagao utilizada para justificar a adequacao dos juizos de
realidade e de valor formulados. “Os discursos juridicos contém dimensdes poéticas que sao
por si mesmas persuasivas, o mesmo poderia dizer-se das construgdes metaforicas que
guardam, por elegancia de seu proprio estilo, uma forma persuasiva emanada de sua propria
carga emotiva” (WARAT, 2010, p. 63). A retdrica, portanto, ndo se opde a argumentacao
racional, mas, antes, agrega-lhe sentido e forga persuasiva, ao trazer para o discurso juridico
uma dimensao poético-emotiva.

Além da literatura, ¢ possivel relacionar a aplicagdo do direito com varias outras
formas de manifestacdo artistica. Aspectos da aplicagdo do direito podem ser associados ao
teatro. Nesta comparagdo, o termo “teatro” deve ser entendido, ndo como encenagdo de algo
que ¢ falso, mas no sentido de manifestacao artistica que utiliza a fala e o gesto para provocar
emogao no espectador e convencé-lo acerca da adequagao de determinadas ideias.

As partes, no processo, desenvolvem fungdes de acordo com modelos pré-
determinados, que podem ser relacionadas com as fungdes dramaticas do protagonista e do
antagonista, personificados, respectivamente, pelo autor e pelo réu. Diversos atos processuais,
notadamente naqueles marcados pela oralidade, tais como a acusacdo e defesa perante o
tribunal do jiri ou manifestagdes orais das partes e do juiz assemelham-se a representacdes
dramaticas, no sentido de serem praticadas com a inten¢do de provocar sensagdes € convencer

acerca da adequacdo de determinadas ideias. A audiéncia ¢ repleta de representagdes
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simbdlicas, tais como a indumentaria utilizada pelo juiz e advogados, bem como
determinadas formulas orais, que, igualmente, podem ser associadas com o teatro. A propria
disposicdo das salas de julgamento remete a ideia de proscénio, no sentido de que a
disposi¢do dos julgadores ¢ feita para permitir sejam assistidos pelos presentes.

Tal como ocorre com imagens, também a musica pode ser utilizada para reforcar
argumentos utilizados em decisdes judiciais para justificagdo de juizos de realidade e
axiologicos. A forca da musica para evocar determinados estados de espirito pode ser
utilizada como elemento de convencimento acerca da adequagdo da argumentagdo do julgado.

A utilizagdo da musica, na aplicagdo do direito, pode ocorrer pela insercao de
letras de determinadas cang¢des na argumentagao expendida pelo julgador. Neste caso, o
julgador ndo estad apenas aproveitando a forca literaria da letra musical, mas, antes,
evocando a cangdo, inclusive em sua dimensdo musical, como forma de despertar
determinado estado emocional no leitor. Outra possibilidade de manifestacio da musica na
aplicacao do direito ¢ a prolagdao de decisdes judiciais em forma cantada ou como letra para
ser cantada acompanhada de uma determinada peg¢a musical. A sentenca, neste caso, ndo
devera ser lida, mas ouvida ou cantada. Pode-se ainda imaginar, como possibilidade de
utilizacdo da musica na aplicagdo do direito, a indicagdo, na decisdo judicial, de pecas
musicais que devem acompanhar a leitura da decisdo ou de determinados trechos desta. Em
decisdes registradas, sob a forma escrita ou oral, em arquivos digitais, a pe¢a musical pode
vir, de logo, igualmente registrada em tais arquivos. Nestes casos, a musica funcionaria como
espécie de trilha sonora da decisdo judicial, com a finalidade de evocar determinados estados
de espirito no leitor com a pretensao de reforcar o poder de convencimento da argumentacao
expendida no texto escrito.

As artes visuais podem, igualmente, desempenhar uma fun¢@o na aplicagdo do direito.
O processo estd habituado a utilizagdo de imagens com fungdo meramente probatoéria de fatos
controversos, tais como fotografias e desenhos. Neste caso, dado o carater puramente informativo
da imagem, ndo restara caracterizada uma utilizacdo propriamente artistica desta. Entretanto, para
além desta funco probatdria, as imagens podem ser utilizadas, no processo, com fun¢ao artistica,
ou seja, com a intengdo de produzir determinadas sensac¢des e ideias no espectador, buscando
intensificar o poder de convencimento dos argumentos apresentados, na decisdo judicial, para
justificar a adequacdo dos juizos de realidade e axioldgicos formulados pelo julgador. A imagem,
utilizada sozinha ou acompanhada de textos, tem um poder argumentativo incalculdvel. Este
poder tem sido subestimado pelos profissionais do direito e poderia ser melhor aproveitado como

elemento de argumentagao em decisdes judiciais e outras pegas processuais.
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As artes audiovisuais correspondem a uma das mais poderosas formas de
manifestacdo artistica. A comprovacao desta afirmagao pode ser avaliada pela capacidade que
o cinema tem de emocionar, profundamente, as pessoas, arrancando-lhes lagrimas ou risos. A
capacidade das artes audiovisuais de promover experiéncias estéticas intensas resulta do
realismo produzido pela imagem em movimento, acompanhada de som. O direito apenas
ensaia na utilizagdo do potencial da arte audiovisual como elemento da argumentagao
apresentada para justificar a adequag@o dos juizos formulados no &mbito do processo judicial.

A gravacdo audiovisual de uma audiéncia ndo consiste apenas em um registro
documental desta, mas, antes, consubstancia um simbolo proprio, formado por uma infinidade
de elementos imagéticos e sonoros, cujo significado transcende o proprio ato registrado. No
simbolo audiovisual, elementos diversos, tais como o enquadramento da imagem, a entona¢ao
das palavras, os minimos gestos praticados, a organizac¢do de cores, formas e sons, reinem-se
para gerar, consciente € inconscientemente, uma experiéncia emotivo-cognitiva. Uma
demonstracao da for¢a do simbolo audiovisual ¢ a captagao de um depoimento testemunhal.
Cada olhar, gesto, hesitagdo, entonacdo se retine para produzir um significado especifico,
impossivel de ser produzido pela leitura da transcrig@o escrita do que ¢ dito.

O registro audiovisual de audiéncias ou julgamentos, entretanto, revela apenas uma
centelha infima do poder da arte visual. O poder da arte audiovisual somente emergira no
direito quando o julgador se der conta de que pode proferir decisdo mediante utilizagdo de
imagens e sons diversos, tais como registro audiovisual de depoimentos e de situagdes,
imagens de documentos, reconstituigdes de eventos, gravacao de sons, utilizagdo de musica e
de imagens simbdlicas, tudo organizado de forma eficiente e harmodnica, de sorte a produzir
um discurso argumentativo capaz de gerar o convencimento do espectador. Esta sentenca nao

seria lida, mas assistida.

4 HARMONIZANDO APOLO E DIONIiSIO NA CONCRETIZACAO DE
DIREITOS

A norma juridica pode ser compreendida como uma manifestagdo artistica, no
sentido de que corresponde a um objeto cultural, resultante de um ato expressivo, capaz de
produzir uma experiéncia estética. A concretizacdo de direitos, enquanto manifestacdo
artistica, envolve uma tensdo permanente das forgas apolinea e dionisiaca. A for¢a apolinea

relaciona-se com os valores juridicos da seguranca e da igualdade em sentido formal, bem
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como com a manutencdo da ordem posta, manifestando-se, especialmente, na dimensao
normativa do direito, ou, mais especificamente, na inten¢ao de constru¢do de uma ordenagao
normativa totalizante das condutas humanas. A for¢ca dionisiaca, por sua vez, pode ser
relacionada com o valor juridico da liberdade, manifestando-se, sobretudo, na dimensao fatica
do direito e no desejo de transformag¢do da ordem posta, em busca da justica social. Nas
palavras de Warat:

El orden, esa elegante esperanza apolinea. La esperanza en el orden combina com la
idea de la existencia de las normas juridicas, que por sua vez depende de la esperanza en los
sentidos organizados jerdrquicamente em sistemas. Lo dionisiaco no tiene outra estrategia que
la de los fragmentos. En su mundo no hay sino detalles, sutileza, o bruscas delicadezas que no
se olvidan de las diferencias, los detalles individuales que las generalizaciones y abstraciones
en nombre del orden borran (2010, p. 128).

A aplicacgdo do direito conduzida somente pela for¢a apolinea resulta na redugdo do
direito a sua dimensdo normativa, tornando-o dissociado das necessidades sociais decorrentes
da realidade. Por outro lado, a aplicacdo do direito efetuada, exclusivamente, sob efluvios
dionisiacos ¢ incompativel com a ordenagdo normativa necessaria para desenvolvimento da
vida social. Em ambos os casos, respectivamente, em nome da seguranca ¢ da liberdade
plenas, restard sacrificada a justica.

A concretizacdo de direitos depende, sob uma perspectiva estética, do equilibrio
entre os espiritos apolineo e dionisiaco, o que somente pode ser alcancado pela atividade
hermenéutica. Nao é coincidéncia, portanto, que Dionisio e Apolo sejam irmaos de Hérmes,
deus da interpretagdo, todos filhos de Zeus, embora de maes diferentes. Curiosamente, destes
deuses, Dionisio ¢ o unico filho de uma mortal, o que explica sua especial ligagdo com os
seres humanos.

Dionisio e Apolo, juntos e harmonizados pelas habilidades de Hérmes, deverao
inspirar o aplicador da norma juridica e guiar-lhe o pensamento na construcdo da norma do
caso concreto. A norma, enquanto manifestagdo do espirito apolineo, influencia o sentido a
ser dado aos fatos vividos. Por outro lado, os acontecimentos da vida, em sua diversidade
inesgotavel produzida pela inspiragdo dionisiaca, influenciam o sentido a ser dado a norma.
Somente com o equilibrio entre norma e vida, seguranga ¢ liberdade, Apolo e Dionisio, ¢
possivel a concretizacdo dos direitos fundamentais. Alcancado este intento, o direito torna-se

arte e a justica, realidade.
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CONCLUSAO

A norma juridica, seja a norma geral ou a norma do caso concreto, consiste em
manifestacdo artistica, no sentido de que corresponde a um objeto cultural, resultante de um

ato expressivo, capaz de produzir uma experiéncia estética.

Enquanto produto do pensamento e da acdo do homem, a norma juridica
corresponde a um objeto cultural. A norma juridica consubstancia igualmente um ato criativo,
marcado pela subjetividade do intérprete/aplicador manifestada nos juizos de realidade e de
valor formulados na constru¢do da norma, bem como no estilo adotado na exposi¢do da
argumentacdo que justifica a adequagdo destes juizos. A norma juridica ¢ ainda fonte
potencial de experiéncia estética no sentido de que sua percepgao € capaz de produzir em sua

mente impressdes, por vezes intensas, de natureza emotivo-cognitiva.

O justo e o belo, enquanto valores respectivamente €tico e estético, estdo associados
com as ideias de equilibrio, simetria, harmonia e proporcionalidade. Direito e arte encontram-
se no justo, podendo a justica ser compreendida como manifestacdio do belo quanto a

distribuicao de bens e obrigacdes entre os membros da sociedade.

A concretizagdo de direitos, enquanto manifestacdo artistica, envolve uma tensao
permanente das forcas apolinea e dionisiaca. A forca apolinea relaciona-se com os valores
juridicos da seguranca e da igualdade em sentido formal, bem como com a manutencao da
ordem posta, manifestando-se, especialmente, na dimensdo normativa do direito, ou, mais
especificamente, na intengdo de constru¢do de uma ordenacdo normativa totalizante das
condutas humanas. A forca dionisiaca, por sua vez, pode ser relacionada com o valor juridico
da liberdade, manifestando-se, sobretudo, na dimensao fatica do direito e no desejo de

transformacdo da ordem posta, em busca da justica social.

A concretizacdo de direitos, sob uma perspectiva estética, do equilibrio entre os
espiritos apolineo e dionisiaco, o que somente pode ser alcancado pela atividade
hermenéutica. Dionisio e Apolo, juntos e harmonizados pelas habilidades de Hérmes, deverao
inspirar o aplicador da norma juridica e guiar-lhe o pensamento na constru¢do da norma do

€aso concreto.
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