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XXV ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI - UFS
DIREITO, ARTE E LITERATURA

Apresentacdo

XXIV ENCONTRO NACIONAL DO CONPEDI DIREITO, CONSTITUICAO E
CIDADANIA: CONTRIBUICOES PARA OS OBJETIVOS DE DESENVOLVIMENTO
DO MILENIO

APRESENTACAO DO GRUPO DE TRABALHO DIREITO, ARTE E LITERATURA

E com grande alegria que as Coordenadoras Professoras Doutoras Regina Vera Villas Boas,
Daniela Mesquita Leutchuk de Cademartori e Luciana Costa Poli apresentam os artigos que
foram expostos no Grupo de Trabalho (GT- 18)Direito, Arte e Literatura, o qual compas,
juntamente com quarenta e quatro Grupos de Trabalho, o rico elenco de textos cientificos
oferecidos no XXIV Encontro Nacional do CONPEDI, que recepcionou a temética Direito,
Constituicdo e Cidadania: contribuigcdes para os objetivos de desenvolvimento do Milénio,
realizado na cidade de Aracaju (Sergipe), nos dias 03, 04, 05 e 06 de junho de 2015.

OXXIV Encontro Nacional do CONPEDI propiciou ampla e preciosa integracdo
educacional, ao recepcionar escritos de autores oriundos de distintas localidades do territério
naciona e, também,de outras nagfes, aproximando suas culturas e filosofias. Incentivou
estudos, pesquisas e discussdes sobre os Direitos Humanos e Fundamentais, a Constitui¢céo
da Republica Federativa do Brasil, a Cidadania, buscando contribuir com os objetivos de
desenvolvimento do milénio. Para tanto, recepcionou artigos que se referiam, notadamente, a
problemética social contemporénea, envolvente de temas juridicos importantes e atuais,o que
foi revelado por cada contelido expresso nos artigos cientificos exibidos nos variados Grupos
de Trabalhos, durante o periodo de realizacdo do X X1V Encontro Nacional do CONPEDI.

A presente Coordenacdo acompanhou a exposi¢do dos artigos junto ao Grupo de Trabalho
(GT-18), o qual selecionou textos que trouxeram aos debates relevantes discussdes sobre 0
Direito, a Arte e a Literatura. Aos temas abordados nas pesquisas foram trazidos ao mundo
juridico, a partir de cléssicos do cinema, da poesia, do teatro, da musica e de obras literarias,
notadamente. Os artigos expostos apontaram polémicas de uma sociedade pos-moderna,
complexa, liquida e insegura, apresentando, em algumas ocasides, caminhos de solucéo, ou
pelo menos de possibilidade de conhecimento transformador das realidades do mundo,
desafiando a efetividade dos direitos humanos e fundamentais, no contexto da sociedade
contemporanea.



Foram abordadas disciplinas e matérias relevantes que trouxeram a baila temas socio-
juridicos atuais e de interesse social, entre os quais.construcdo da solidariedade social;

direitos da mulher; direito a liberdade; direito a liberdade de expresséo; direito humano a
dignidade; instrumentos de controle social; politicas publicas de desenvolvimento social.

Pode-se afirmar que os textos selecionados foram construidos a partir de bases filoséficas
seguras, as quais permitiram amplas reflexdes a respeito da necessidade de o homem
contemporaneo se preocupar com a busca dos valores de sua esséncia, a partir da concepcéo
do conceito de dignidade que envolva o respeito ao seu semelhante, e ndo semelhante,
valorando o homem, o meio ambiente, a sustentabilidade e a preservagdo da natureza para a
presente e as futuras geracdes. Valores classicos e contemporaneos como a igualdade, a
liberdade, e a fraternidade, entre outros, foram recordados no contexto da valoracéo da vida
saudével e da constatacéo das sociedades dos riscos e das violéncias.

A seguir,relaciona-se os nomes dos Autores e dos titulos dos Artigos cientificos apresentados
no evento alguns deles produzidos em coautoria todos tratando da tematica abordada no
Grupo de Trabalho (GT 18) Direito, Arte e Literatura.Brilhantes autores levaram excelentes
textos cientificos a0 XXIV Encontro Nacional do CONPEDI, merecendo todos eles os
cumprimentos pelas exibigdes. Todos os textos agui assinalados compdem Obra Coletiva, a
ser disponibilizada el etronicamente, com a finalidade de ampliar as reflexdes sobre os temas
apresentados no evento:

NOMES DOS AUTORES E DOS RESPECTIVOS TiTULOS DOS TEXTOS EXIBIDOS
NO GRUPO DE TRABALHO (GT 18) DIREITO, ARTE E LITERATURA

1 Natercia Sampaio Sigueira

Rafael Marcilio Xerez (ausente no evento)

A concretizag&o do direito como arte: harmonizando Apolo e Dionisio
2 - Margareth Vetis Zaganelli

Miriam Coutinho de Farias Alves

A diaética do corpo na narrativa de Clarice Lispector: a feminilidade e os direitos da mulher
naviacrucis do corpo



3 - Virnade Barros Nunes Figueiredo

A relevancia da literatura na construcéo da solidariedade social a luz do pensamento de
Richard Rorty

4 - lvan Aparecido Ruiz

Pedro Faraco Neto (ausente no evento)

Andlise da musica Construcdo: forte critica a alienacdo humana e a (ideoldgica) Teoria do
Minimo Existencia

5 - Arthur Ramos do Nascimento

Andlise juridica dos contratos de submissdo (e dominacéo): consideracfes sobre os direitos
de liberdade e dignidade da pessoa humana o direito contratual em Cinquenta Tons de Cinza

6 - Frederico de Andrade Gabrich

Arte, storytelling e direito

7 - Luciana Pereira Queiroz Pimenta Ferreira

Candice Lisbda Alves (ausente no evento)

Da Capitu machadiana as Capitus do século XXI: o lugar da mulher no intercambio entre
direito e literatura, aluz do romance Dom Casmurro

8 - Francielle Lopes Rocha

Valéria Silva Galdino

Datransfobia e do estupro corretivo no filme Meninos Ndo Choram

9Caroline Christine Mesquita

Daniela Menengoti Ribeiro (ausente no evento)



Discrimen Razoavel frente a Relativizagdo da Justica Humana: andlise do filme Deus da
Carnificina

10 - Sergio Nojiri

Roberto Cestari

Interdisciplinaridade: o que o direito pode aprender com o cinema

11 - Queila Rocha Carmona dos Santos

Alexandre Bucci (ausente no evento)

Interfaces entre direito, filosofia e cinema: uma andlise juridico-filosdfica da ética em Kant
sob a perspectiva do filme Concorréncia Desleal de Ettore Scola

12 - Juliana Ervilha Teixeira Pereira

Intermiténcias da Morte: a dignidade da pessoa humana, a autonomia e o dever de viver

13 - Marcos José Pinto

Laranja Mecanica (o filme): andlise discursiva do controle social sobre o individuo a luz de
Michel Foucault, Pierre Bourdieu e Enrique Mari

14 - Juliana Cristine Diniz Campos

O Brasil de Peri e 0 advento da Republica: a construcéo da ideia politica de nacéo pela
literatura brasileira do século XI1X

15 - Marcelo Dias Ponte

Zaneir Gongalves Teixeira(ausente no evento)

O centendrio da seca do Quinze: reflexdes sobre a obra de Rachel de Queiroz no contexto das
politicas publicas de desenvolvimento regional

16 - Isabela Maria Marques Thebal di



lana Soares de Oliveira Pena

O filme A Pele que Habito e os limites da autonomia privada nos atos de modificacdo
corporal: umaanalise aluz do principio da dignidade humana

17 - Jodo Luiz Rocha do Nascimento

Reflexdes sobre a equivocada aposta da dogmatica juridica na manutencdo o dos embargos
de declaracéo, o Macunaima do direito brasileiro

18 - José Antonio Rego Magalhées

Liviade MeiraLima Paiva (ausente no evento)

Representacdo e interrupcdo: uma discussdo entre direito e teatro a partir de Walter Benjamin
e Bertold Brecht

19 - Anne Greice Soares Ribeiro Macedo

Seres de Papel figuras e rasuras ou quando o direito bate as portas da arte

19 - Renato Duro Dias

Séries de animacdo: dialogos entre direito, arte e cultura popular

20 - Douglas Lemos Monteiro dos Santos

Um olhar juridico sobre as relacfes intersubjetivas em A Hora da Estrela: quando o direito
vem em socorro de Macabéa

21 - Leyde Aparecida Rodrigues dos Santos

Daisy Rafaela da Silva(ausente no evento)

O Leitor e O Juri: andlise juridica da sé&tima arte

COORDENADORESDO G.T. DIREITO, ARTE eLITERATURA
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Doutora em Direitos Difusos e Coletivos pela Pontificia Universidade Catdlica deSdo Paulo.
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Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais. Mestre em Direito e Institui¢des Politicas
pela Universidade FUME/MG. Bacharelaem Direito pela PUC/MG



OLEITOR E O JURI: ANALISE JURIDICA DA SETIMA ARTE
"THE READER" AND "THE JURI": LEGAL ANALYSISOF THE SEVENTH ART

L eyde Aparecida Rodrigues dos Santos
Daisy Rafaela da Silva

Resumo

O presente artigo analisa questfes juridicas por meio da andlise de duas magnificas obras
cinematogréficas propositalmente escolhidas: O Leitor e O Jari. As peliculas abordam os
backstage do ordenamento juridico e suas implicacBes. As histérias giram em torno de
alinhadas estratégias com manaobras junto a um tribunal e seu papel ético perante a sociedade,
evidenciando assim a fragilidade de um sistema juridico.

Palavras-chave: Cinema e direito, Questdes juridicas, Comunicagao juridica e cinema.

Abstract/Resumen/Résumé

This article analyzes legal issues through the analysis of two magnificent films purposely
chosen: "The Reader" and "The Jury". The films address the backstage of the legal system
and its implications. The stories revolve around strategies aligned with maneuvers near a
court and its ethical role in society, thus underlining the fragility of alegal system.

K eywor ds/Palabr as-claves/M ots-clés. Cinemaand law, Legal issues, Legal communication
and film.
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INTRODUCAO

Existem obras cinematograficas que apresentam tematicas intrinsecas ao mundo
juridico, resultado de duas paixdes: o cinema e o direito.

Esse € 0 objetivo desse estudo. Analisar duas obras cinematograficas com viés
juridico confrontando com a vida real sob o prisma das relagdes cotidianas.

Essa tematica criativa chamada cinema, num primeiro momento, € aprimorada a
partir da ideia do roteirista e diretor da obra ao retratar as experiéncias vivenciadas ou até
fantasiosas suscitando uma abordagem filoséfica, juridica, sociolégica e porque ndo, realista,
como é o caso de muitas peliculas baseadas em fatos reais.

Vemos aqui um vinculo entre o mundo juridico e a obra cinematografica, muitas
vezes pouco explorada na academia e 0 que se observa é que essa correlacdo entre arte e
direito € uma forma de enriquecer os conhecimentos cientifico-juridicos.

E cedico que por vezes pode ocorrer a exacerbacgéo juridica na arte, todavia, desperta
uma consciéncia mais apurada do que € legal, do que pode, do que deve, como um referencial
importante das relac6es juridicas que nos cercam, levando-se em consideracdo a era temporal
da obra.

O proposito desse estudo € identificar e explorar filmes que aportam questBes
juridicas versus mundo real, possibilitando uma visao critica das questdes levantadas.

E importante pontuar que no decorrer desse estudo, abordaremos o direito enquanto
discurso juridico permeando as ideias de Jurgen Habermas, procurando demonstrar o paralelo
entre o discurso juridico por meio de fragmentos de peliculas escolhidas que representam a lei
cujo objetivo é o convencimento da efetividade da nocdo de justica, formando o binémio:
representacdo e realidade.

Com a intencdo de identificar obras que sintetizam questdes inerentes ao mundo do
direito, utilizamos a arte como instrumento distinto no auxilio do pensamento critico, e,
portanto preferencialmente adotamos nessa pesquisa, além de assistir aos dramas, o contetdo
tedrico das peliculas por meio das resenhas e pesquisas de ambito bibliografico.

Por fim, mencionamos que para esse estudo, selecionamos duas obras
cinematogréaficas que propositalmente nos inspiraram a discussdo da presente pesquisa: “O
Leitor” tendo como diretor: Stephen Daldry, com roteiro de: Bernhard Schilink (autor do Der
Vorleser) e David Hare (roteiro do filme). Data de langcamento: 10 de dezembro de 2008

(Nova lorque) e o filme “O Juri” com diregdo de Gary Fleder e
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roteiro de Brian Koppelman, David Levien, Rick Cleveland e Matthew Chapman, baseado no
livro de John Grisham. Data de langamento: 17 de outubro de 2003 (EUA).

1.BREVE ABORDAGEM SOBRE A ORIGEM DAS IMAGENS NO CINEMA

O ser humano néo vive s6 e desde o preludio da humanidade sentiu a necessidade de
se comunicar, de fazer histdria, de contar sua historia numa sociedade organizada.

A histéria conta que a comunicacdo passou por evolucBes, originando na era
primitiva, quando a comunicacdo era representada por meio de simbolos rabiscados em
cavernas. E a arte cinematografica muito contribuiu para essa evolucdo (PERLES, 2007).

A era da imagem surge com a sétima arte — o cinema - por volta de 1910/1940,
iniciando com a técnica estudada da industria cinematografica (SILVA, 2004)

Imaginemos o encantamento da pessoa que foi pela primeira vez ao cinema assistir a
uma historia retratada em um filme? E o primeiro filme mudo ou o chamado cinema mudo em
que a historia era representada apenas de forma visual e sonora?

A expressdo “cinema mudo” era utilizada pelo fato dos filmes né&o ter sonoridade, ou
seja, 0s atores se expressavam e uma legenda com a fala dos autores surgia na tela. Ator em
grande destaque a época do cinema mudo era Charles Chaplin, que foi o astro principal de
inimeras filmagens (SANTANA, 2013).

Mesmo na era do cinema mudo, em que ndo havia recurso conhecido para
a gravagdo de sons simultaneamente com as imagens, ja se contavam
histérias  aproveitando recursos essencialmente literdrios, mais
especificamente das narragcbes (MODRO, 2009, p.17).

Embora a finalidade deste estudo ndo seja o aprofundamento técnico da sétima arte,
como curiosidade, a época, as imagens de fisionomias, emoc6es, paisagens, eram preservadas
na memoria, e um pintor da época retratava as informacdes da lembranca em tela. Citamos
como exemplo a tela de Mona Lisa, a mais conhecida e notavel obra do pintor Leonardo da
Vinci, pintura iniciada em 1503, em que o pintor retrata uma “mensagem oculta nas camadas
de pintura.”! Nessa época, ainda era distante a invencdo de imagens com movimentos em

uma tela.

!No final dos anos 20, os filmes eram na maior parte mudos, devido a falta de existéncia tecnolégica. Mesmo
assim, torna-se possivel a combinagdo. Os anos anteriores a chegada do som ao cinema sdo conhecidos como
“era muda ou silenciosa”. Por isso as imagens eram fortes na memoria. Informagdes colhidas da: enciclopédia
livre. Mona Lisa.<http://pt.wikipedia.org/wiki/Mona_Lisa> Acesso em: 16 nov.2014
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Foi na Franca em 1826, que Nicephdra Niepce, filho de um advogado e proprietario
de gréfica conseguiu produzir uma imagem sem pinta-la. Conta & historia que o artista
demorou 14 horas para a realizacdo do feito, sendo a imagem registrada com o auxilio de uma
camara escura numa placa de vidro, uma prévia do filme fotografico que foi inventado
em1879 por Ferrir e posteriormente melhorado pelo americano Geoge Eastman. Eis que
surge a fotografia, a imagem inerte criada em uma caixa escura.?

No inicio do século XX, o cinema inaugurou a era de predominancia das imagens.

No comeco do século XX, o cinema inaugurou uma era de predominancia
das imagens. Mas quando apareceu, por volta de 1895, ndo possuia um
codigo proprio e estava misturado a outras formas culturais, como os
espetaculos de lanterna magica, o teatro popular, 0s cartuns, as revistas
ilustradas e os cartbes-postais. Os aparelhos que projetavam filmes
apareceram como mais uma curiosidade entre as vérias invengdes que
surgiram no final do século XIX. Esses aparelhos eram exibidos como
novidade em demonstracfes nos circulos de cientistas, em palestras
ilustradas e nas exposi¢Bes universais, ou misturados a outras formas de
diversdo popular, tais como circos, parques de diversdes, gabinetes de
curiosidades e espetaculos de variedades. Transformagdo constante. Essa
talvez seja a melhor maneira de descrever os primeiros 20 anos do
cinema, de 1895 a 1915. Diferentemente da estabilidade que caracterizou
o cinema hollywoodiano classico entre 1915 e o inicio da televisdo nos
anos 1950, esse primeiro cinema testemunhou uma série de
reorganizacfes sucessivas em sua producdo, distribuicdo e exibicdo
(COSTA, 2006, p.17).

Com a evolucao dos tempos, houve adaptacGes e aprimoramentos na concepgédo da
imagem, e surge em 28 de dezembro de 1895, o inicio do cinema. Foi a data em que 0s
irmdos Auguste Marie Louis Nicholas Lumiére e Louis Jean Lumiére, ambos engenheiros e
filhos de Antoine Lumiere dono da Usine Lumiére, uma fabrica de peliculas fotograficas
situada em Lyon apresentaram a inovagdo cinematografica para aproximadamente trinta

pessoas presentes no Saldo Grand Café em Paris (MODRO, 2009, p. 15).

Apesar do cinematdgrafo, uma maquina capaz de filmar e projetar
imagens em movimento ter sido criada por Léon Bouly, em 1892, foram
0s irmdos Lumiére que o registraram em 1895 e o elevaram a
histcategoria de entretenimento. A c&mera escura, j& conhecida ha
séculos antes de Cristo, deixa de ser mera curiosidade Gtica e passa a ser
uma industria em prol da cultura e diversdo (MODRO, 2009, p. 15-16).

A sonoridade dos filmes® embora sem simultaneidade entre a cena e o som, surgiu
em 1926 com o filme “The Jazz Singer” da Warner Brothers, por meio de um sistema de som
Vitaphone.* (ALVAREZ, 2007. p.15).

2 As primeiras experiéncias de Niépce foram criadas em imagens em negativo, que mais ele as abandonou
aprimorando o processo resultasse em imagens ja positivadas. Site: (le sitede référencesujr 1’ inventeur de
laphotographie) website mantido pelo SPEOS — Paris Photograficlntitute que, desde 1999, é responsavel pela
casa e acervo de Niépce. Disponivel em: <http://www.niepce.com> Acesso em: 16. nov.2014

3 “O primeiro cinema &, sobretudo um processo de transformagdo — transformacéo que é visivel na evolugéo
técnica dos aparelhos e na qualidade das peliculas, na rapida transicdo de uma atividade artesanal e quase
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Em 1928 a Warner Brothers obteve 0 sucesso sonoro sincronizado a imagem e o
som, ocorrendo a partir dai um processo de evolucdo da sétima arte até chegar aos dias atuais
com todo o encantamento e glamour.®

No Brasil, 0 marco na histéria do cinema, ocorreu em 1955, quando o bacharel em
direito, de 26 anos, Nelson Pereira dos Santos, e um grupo de amigos que seriam 0s SOcios,
cria um projeto inovador com a realizacdo de um filme onde o protagonista é o povo
brasileiro. Essa sociedade assumindo o risco dos improvaveis lucros do filme criam a pelicula
Rio, 40 graus, e anos mais tarde entra para a historia o cinema novo. (PINTO, 2006).

Apesar dessa criacdo extraordinaria que é o cinema, ha quem critique a sua propria
evolugdo na atualidade, como é o caso do cineasta britanico Peter Greenaway em entrevista

durante o Festival Video brasilumno ano de 2007:

O cinema ja esta morto. Ele morreu no dia 31de setembro de 1983 com o
zapping, quando foi introduzido o controle remoto nas salas de visita do
mundo todo, porque, de repente, foi introduzida a escolha. E vocé ndo
pode ter escolha no cinema. Eu acho que vocé precisa reinventar o cinema
com a interatividade e a multimidia.®

Destarte, 0 mundo evoluiu e fica nitida a evolucdo da sétima arte se abordarmos com
mais aprofundamentocom carater documental. Todavia a nossa tematica € a relacdo cinema-
relagbes juridicas e como tal ha possibilidade de confrontarmos muitas vertentes nesse
binbmio, ainda que tratemos aqui de uma representacéo artistica, mas que em muitas vezes, se

confundem com a realidade.

2. CINEMA - ASPECTOS JURIDICOS - DISCURSO JURIDICO DE HARBEMAS

H& uma vasta producéo de obras cinematograficas que contenham intencdes juridicas
com fatos verossimeis ou mera imaginacao, contudo séo fontes de analises e criticas.
Modro (2009, p. 35) pontua em sua obra que 0 cinema por possuir cunho comercial,

e na maioria das vezes construidos em estudios norte-americanos, segue as normas juridicas

circense para uma estrutura industrial de produg@o e consumona incorporagdo de parcelas crescentes do publico”
COSTA, Flavia Cesarino. O primeiro Cinema: espetaculo, narracdo e domesticacdo. Rio de Janeiro:
Azougue editorial, 1995, p.43.

“Vitaphome “é um sistema inventado pela Warner Brothers junto a Western Eletctric, subisidiaria da AT&T, em
1927. Este sistema era similar ao projeto do Kinetophone do Thomas Edson, porém com grandes melhorias.
Uma dessas melhorias é o fato do sistema vitaphone usar amplificagdo elétrica”.

0 que ¢ o cinema? Disponivel em: <http://www.brasilescola.com/artes/cinema.htm> Acesso em: 16 nov 2014

® Entrevista ao cineasta britanica realizada no Festival Videobrasil em S&o Paulo em 29 de setembro a 02
deoutruvo de 2007. Essa entrevista foi publicada parcialmente no O POVO em 21 de outubro de 2007. A
entrevista na integra estd disponivel em: <http://imagem_em_movimento.blogspot.com.br/2007/10/entrevista-
com-peter-greenaway.html> Acesso em: 17 nov. 2014.
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pertinentes a sua propria legislacdo, entretanto mesmo com as diferengas entre os sistemas
legislativos e judiciarios, o cerne das rela¢fes sociais ndo ha distincao.

N&do h& como negar que o cinema, sobretudo o de cunho comercial, é
construido principalmente a partir dos grandes estidios norte-americanos.
Assim, logicamente que a grande maioria das obras seguird conceitos
juridicamente pertinentes a sua propria legislagdo. Entretanto, por mais
que haja diferencas entre os sistemas legislativos e judiciarios, em sua
esséncia as relagdes sociais que se estabelecem sdo praticamente as
mesmas, pois 0 que se tem em vista sdo as relagdes interpessoais dentro
da sociedade e suas dimensfes no que diz respeito a justica. (MODRO,
2009, p. 35).

Além do encantamento da arte, nos trouxe a possibilidade de reflexdo sobre a justica,
e muitas vezes a negligenciamos.

E justica, na sua conceituacdo, trata-se de um vocébulo que contém
acepcOes pertinentes e proprias que extrapolam limites étnicos, temporais
ou geogréaficos. O vocédbulo latino justitia origina justica em portugués,
cuja acepcdo é: de acordo, ou conformidade com o Direito; em outras
palavras a virtude de destinar a cada individuo o que de direito é seu,
assim como estabelecer julgamento conforme o Direito e a melhor
consciéncia. E isto, na esséncia, independe de limites étnico-histérico-
geogréaficos. (MODRO, 2009, p. 35).

E aqui que entra o papel do discurso juridico e citamos Jurgen Harbemas que
menciona em sua obra intitulada “Direito e Democracia” que pretendemos que aquilo que
narramos ou explicamos, seja considerado verdadeiro. Entretanto para Habermas o
“considerado verdadeiro” s6 ocorre se houver a concordéancia, o entendimento de todos os que
estdo nos ouvindo. Se um dos ouvintes ndo concordar, ndo entender ou ndo aceitar o que
falamos por qualquer razdo, o conteudo que foi transmitido ndo podera ser considerado como
verdadeiro, ndo havendo assim a veracidade dos fatos narrados. (HABERMAS, 1997. p. 277).

Nessa linha de pensamento em que Habermas reconhece a autonomia comunicativa
dos individuos, nos tempos atuais, sua teoria tem muito valor enquanto intencdo, pois na
pratica o principio da universalidade que serve de regra para o discurso pode gerar diferentes
interpretacdes. O consenso de todos os envolvidos para uma Unica decisdo é inviabilizada por
aspectos de natureza cultural, social, econdmica e judicial. (HABERMAS, 1997, p. 277).

O filésofo demonstra em sua obra que o falar, o entender, 0 comunicar-se, possuem
um ponto em comum, ou seja: a compreensdo mutua, a qual a aceitabilidade racional é
analisada sob o ponto de vista da qualidade dos argumentos e da estrutura do processo de
argumentacdo. (HABERMAS, 2009, p. 277-278).

A argumentacdo, ou texto argumentativo, assemelha-se, na forma, a
dissertacdo, diferindo dessa, entretanto, porque, embora na dissertacdo a
selecdo das opinides a serem reproduzidas ja implique uma opcdo, a
argumentacao exige daquele que a escreve uma tomada de posicéo, isto é,
ndo basta mais ainda, apresentar os argumentos; mas é necessario fazé-lo
de forma a envolver o receptor/leitor e, persuadi-lo da veracidade do que
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esta sendo dito, conquistando, assim, a sua adesdo. (PETRI, 2009, p. 54-
55).

Assim, na esséncia do conceito de justica, € “o julgamento conforme o Direito ¢ a
melhor consciéncia”, conforme os escritos, “independe de limites étnico-histérico-
geograficos”. (MODRO, 2009, p. 35).

O autor cita o exemplo da pena de morte que na Constituicdo Federal de 1988 no
artigo 5°. ,inciso XLVII’, é expressamente vedada, salvo em caso de guerra declarada,
tratando portanto de clausula pétrea. Nos Estados Unidos da América — EUA - ha estados que
aceita a pena de morte e ha estados que ndo autorizam a pena capital. Essa conformidade da
pena nos diferentes estados dos EUA é pertinente a cada estado individualmente conforme a

capacidade legislativa quanto a matéria.

Sem entrar em questdes ético-morais do cabimento ou ndo da pena de
morte, 0 que se vislumbra é que, ainda que o Brasil ndo a adote,
diferentemente dos EUA, mesmo os filmes em que se aborda este tema
servem como referéncia para debates sobre a prdpria questdo do seu uso
ou ndo. (MODRO, 2009, p. 36).

Os diversos sistemas juridicos existem, todavia nada impede de apreciar, de
analisarmos diferentes aspectos as normas locais. Ademais as leituras cinematograficas
auxiliam a conhecer melhor e fazer uma andlise comparativa do nosso sistema juridico e 0s
demais sistemas de outros paises.

Muitas vezes, o enredo aborda tentativas favoraveis e eficazes na lide, entretanto na
realidade, é necessario recorrer ao poder judicidrio em busca de solucionar os conflitos

pendentes.

Deste modo, 0 processo nada mais € que € um meio de solucdo de
conflitos, utilizando o sistema judiciario, sendo que para isto se faz
necessario haver o devido procedimento, ou seja, uma sequéncia
estabelecida de atos huma relacéo juridica processual. (MODRO, 2009, p.
42).

Por fim, as imagens sdo preponderantes, enquanto meio de expansdo da
comunicacao.

Vivemos em uma sociedade que se vislumbra com as imagens que produzem e
reproduzem a vida, de eventos comunicativos, dai a escolha dessa imagem dindmica de uma

obra cinematografica.

"Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos
estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

]

LVII - ninguém seré considerado culpado até o transito em julgado de sentenca penal condenatéria.
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3. ANALISE JURIDICA DOS FILMES: “O LEITOR” E «“O JURI”

Optamos por analisar os filmes “O LEITOR” ¢ “O JURI”, pretendendo fazer uma
correlagdo entre a arte e o direito.

O intuito é averiguar nas obras cinematograficas, se existem elementos que sdo de
interesse de conhecimentos cientificos juridicos levando-se em consideracdo a legislagdo
aplicada no enredo e dessa forma poder fazer um estudo comparado com a legislacdo
brasileira.

Passa-se a seguir a analise de cada filme.

3.1-“0O LEITOR”®

O diretor Stephen Daldry foi de uma emotividade ao traduzir a historia do roteirista
Bernhard Schilink abordando sentimentos de: amor, culpa e vergonha em um relacionamento
amoroso entre um adolescente e uma mulher mais velha.

A protagonista interpretada pela brilhante atriz Kate Winslet se apaixona pelo
adolescente Michael (Ralph Fienes) na Alemanha ap0s a 22. guerra mundial.

Durante os encontros amorosos, ela pede para que o jovem leia algo para ela, o que
ele faz em contentamento com a leitura de classicos da literatura. Ela sentia vergonha, por ser
analfabeta e ter o dobro da idade do jovem. Com o relacionamento, inicia assim uma
aventura que marcara a vida de ambos para sempre repleto de desejo carnal e muitas leituras.

Eles se separam e vao se reencontrar oito anos mais tarde em uma situacdo ocasional:
ele como estudante de direito e ela em um tribunal no banco dos réus, e ai que o jovem acaba
descobrindo o segredo da amada de ser analfabeta e passa a compreender sua historia.

Nesse reencontro, 0 jovem constata que a mulher que tanto amou, participou de

varios crimes de guerras contra os judeus nos campos de concentracdo, em Auschwitz.

8Ficha Técnica:Diretor: Stephen Daldry; Roteiro: Bernhard Schilink (autor do Der Vorleser) e David Hare
(roteiro do filme); Elenco: Ralph Fienes (Michael Berg adulto), David Kross (Michael Berg jovem), Kate
Winslet (Hanna Schmitz), JeanetteHain (Brigitte), Bruno Ganz (Professor Rohl); Pais e ano de produgdo:
Alemanha, EUA/2008 Duragdo 124 min.

Sobre o diretor: Stephen Daldry nasceu em Dorset, Inglaterra, em 1961. Consagrou-se primeiramente como
diretor de teatro. O Leitor € seu terceiro longa metragem, sendo que os primeiros receberam muitos prémios e
indicacbes ao Oscar: Billy Elliot (Billy Elliot - BreakingFree, 2001) eAs Horas (The Hours, 2002). Seu filme
mais recente T&o Forte, Tdo Perto (ExtremelyLoudandincredibly Close, 2011) foi muito bem recebido no
Festival de Berlim (2012).Ficha técnica na integra da CCA — Departamento de Comunicagdes e Artes -ECA —
USP. Disponivel em<http://www.cca.eca.usp.br/educomcinema_leitor> Acesso em 19 nov.2014
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3.1.1 - ANALISE JURIDICA

A primeira vista, € uma belissima historia que mostra uma historia de amor entre um
adolescente de 15 anos e uma mulher solteira de 35 anos. Existe cumplicidade entre eles, por
meio das leituras e cenas de sexo.

O romance entre Hanna e Michael se entrelaga a historia da Alemanha pds a 22
guerra, discutindo a culpa alema tanto no campo individual como no coletivo.

O argumento da obra aborda o direito a verdade e a memoria sobre os bastidores da
ditadura militar. Retrata o periodo em que algumas mulheres nazistas que foram guardas em
campos de concentracao no final da guerra sdo responsaveis por muitas mortes, especialmente
de judeus e como resultado sao julgadas em tribunal.

O direito a verdade ndo é previsto expressamente na Constituicdo Federal de 1988,
entretanto se constitui no direito fundamental de acesso. (FIGUEIREDO, 2010).

A dimensdo do direito & verdade abrange a construgdo da memoria, da historia, da
sociedade, e consequentemente permite que se transmita as posteriores geracoes.

Essa dimensdo do direito & verdade nos remete a Comision Interamericana de
Derechos Humanos (CIDH) que declarou em seu informe anual de 1985-1986, que diz:° “toda
sociedad tiene el derecho inalienable de conocer la verdad de lo ocurrido, asi como las
razones y circunstancias en las que aberrantes delitos llegaron a cometerse, a fin de evitar que
esos hechos vuelvan a ocurrir en el futuro”.

Lower (2014) retrata em sua mais recente obra: “As mulheres do nazismo”, a
temerosa historia das mulheres alemds durante a 22 guerra mundial. Uma geracdo de
mulheres jovens de diversas profissdes e que enxergavam 0 nazismo como uma alternativa de
vida, sem se atentarem aos horrores e danos emocionais que viriam depois, levando-as muitas

vezes a se transformar em assassinas durante a guerra.

Logo que a guerra acabou, a crua exposicdo das piores guardas de campo
de concentragdo como IrmeGrese e llse Koch, pode ter tamponado uma
discussdo mais detalhada da participacdo e culpabilidade das mulheres.
Os julgamentos geraram historias sensacionalistas de sadismo feminino,
insufladas por uma moda pos-guerra de pornografia em estilo nazista.
Enquanto isso, a tipica mulher alema era representada popularmente
como a heroina que tinha que limpar a sujeira do passado vergonhoso da
Alemanha, a vitima de estupradores e arruaceiros do Exército Vermelho,
ou a boneca namoradeira para diversdo dos soldados americanos. Ideias
feministas emergentes acentuaram a vitimizacdo das mulheres, ndo sua
atuacdo criminosa. Essa imagem complacente permaneceu a despeito da
popularidade de romances como O leitor, de Bernhard Schlink. Nas

® Informe Anual 1985-1986, OEA/Ser. L/V/II. 68, Doc. 8, rev. 1, 28 de septiembre de 1986, Capitulo V. lbidem,
parrafo 92, citando el Informe Anual de la CIDH, 1985-86 paginas 193.
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cidades alemas de hoje, encontramos estatuas e placas dedicadas a
“mulher-escombro”. (LOWER, 2014, p. 65).

A obra cinematografica € intrigante e envolvente ao mesmo tempo, por abordar
aspectos morais e éticos.

Esses aspectos morais e éticos nos faz questionar se os soldados que executavam 0s
crimes durante a segunda guerra mundial, podem moralmente ser condenados, j& que 0s atos
criminosos eram ordenados pelos seus superiores.

Nesse sentido, interessante comentar sobre a cena em que o professor indaga a
Michael no curso de direito, se os paises sdo governados pela moral ou pelas leis?

E fato que durante a guerra, a Alemanha aceitava o genocidio como dentro das
normas legislativas do Pais, na verdade o que ocorria era simplesmente o cumprimento da lei.
Tanto que Hanna afirmou durante o julgamento — “eu estava apenas cumprindo ordens”*°.

A essa temaética, podemos questionar: A quem devemos culpar pelos atos ocorridos
nos campos de concentracdo? Quem realizou o ato em si ou quem promulgou a lei cruel?

Os guardas nazistas que seguiam as normas da época podem ser considerados
culpados? Quanto a essa questdo, o filme nos mostra a cena em que o0s estudantes s&o
orientados durante o processo, quando o professor de direito, muito bem representado pelo

ator Bruno Gans afirma:

As sociedades pensam que funcionam através de conceitos morais, mas
ndo. Elas funcionam através de algo que se chama lei (...) ninguém é
culpado de nada sé porque trabalhou em Auschwitz (...) Para provar um
homicidio tem que provar o dolo (...) Esta é a lei. A questdo ndo é se foi
errado, mas se foi dentro da lei. E ndo das leis atuais. Ndo, das leis da
época.tt

Interessante uma ressalva sobre o direito de punir que pode ser analisado com
profundidade voltado para a protecdo internacional dos direitos humanos, se abordamos 0s
crimes cruéis contra a humanidade os quais, pela execucgdo, extinguiram além das vidas das
vitimas, a dignidade humana.

E importante pontuar que a guerra foi o marco originario do movimento
internacionalizado dos direitos humanos.

A discussdo juridica vai além, a vigéncia da lei no julgamento.

A cena nos remete ao tribunal, trata-se da retroatividade da lei. E surgem novas
discussOes a ofensa ao principio da legalidade do tribunal em julgar os crimes que ndo havia a

previsdo legal a época.

10 Trecho extraido do filme
11 Trecho extraido do filme
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Se fossemos fazer uma analogia ao artigo 1°. do Codigo penal: “Nao ha crime sem lei
anterior que o defina. N&o ha pena sem prévia cominagdo legal”, a lei sO retroage para
beneficiar o réu. Na cena do julgamento de Hanna, ocorreu justamente o inverso, a injustica,
prejudicando-a com a pena severa de prisdo perpétua, sem contar a ofensa ao principio do
devido processo legal, que na cena, Hanna néo teve seu direito defendido.

Ficou a dever também no filme, o principio da presuncdo de inocéncia que é um

instituto previsto no artigo 5°., inciso LVII da Constituicdo Federal de 1988, sendo vejamos:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a
inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade, nos termos seguintes:

E\./]II - ninguém sera considerado culpado até o transito em julgado de
sentenca penal condenatoria.

Tal artigo oferece a prerrogativa de ndo ser considerado culpado até que a sentenca
penal condenatéria transite em julgado. No enredo a ré, foi claramente violada de seus
direitos.

Por fim, em anélise aos principios que norteiam o ordenamento juridico, citamos o
fundamental principio da dignidade humana.

Falar em educacdo implica, necessariamente, inseri-la no elenco dos direitos
fundamentais®? (e também sociais), que, como dissemos, sdo direitos naturais inerentes a
pessoa humana e a sua dignidade. Logo, a educacdo é um direito do homem.

Garcia (2008), explica que na seara dos direitos fundamentais identificam-se trés
dimensGes de direitos. Talvez, existam e, irdo a existir, outras tantas conforme a evolucao dos
direitos. Mas, nesse panorama classificatorio das dimensfes considera-se a educacdo como
um direito de segunda dimensao ou geracao.

Sendo assim, é evidente que Hanna sendo uma analfabeta, nao foi contemplada com
o direito a educacdo, e sem opcdo de conhecimento sendo obedecer as regras do sistema
nazista. Ademais quem ousaria em contrariar as ordens do Furher? Ou melhor, quantos a
época, ndo acatavam as ordens sem ter a nocao da crueldade em que estavam se sujeitando?

A obra é belissima, a personagem principal sobreviveu a prépria ignorancia, aos anos
encarcerados, entretanto, s ndo conseguiu sobreviver a perda do amor de Michael.

Vale pontuar, que os filmes ndo deixam de ser uma representacao do real, “pois trata-
se da realidade transposta para a imagem da tela pelo ponto de vista de algumas pessoas que 0
realizaram.” (MODRO, 2009, p. 32).

12 Os direitos fundamentais terminologicamente recebem em variadas doutrinas muiltiplas designacGes como:
direitos do homem, direitos humanos, direitos naturais, etc.
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Passamos agora para a anélise do proximo filme.

3.2-“0Q JURI"B

Uma vilva decide entrar com um processo na justica, pedindo uma indenizacao
milionaria, ap6s considerar que uma grande empresa é a culpada pela morte de seu marido.

Ela decide entrar com processo indenizatdrio milionario contra uma empresa
fabricante de armas de fogo. A vilva entendeu que a empresa fabricante é responsavel pela
morte tradgica do marido, pois um funcionario que foi demitido da empresa onde ele trabalha,
compra uma arma de fogo no mercado paralelo e mata onze ex-colegas e deixa cinco feridos.

Para defendé-la ela contrata o advogado Wendell Fohr (Dustin Hoffman). Entretanto
Rankin Fitch (Gene Hackman) é um especialista em selecionar os jurados para garantir a
vitdria no julgamento. Assim a batalha se inicia e se torna dificil para Fohr enfrentar.

Porém o que Fohr e Fitch ndo contavam é que um dos jurados, Nicholas Easter (John
Cusack), cria planos para manipular o juri, e com o apoio de sua esposa Marlee (Rachel
Weisz), passa a chantagear o advogado e o especialista que exige valor financeiro alto para

que o veredicto seja o desejado.

3.2.1 - ANALISE JURIDICA

Obra que tem como enredo processo e julgamento no tribunal do juri, de vitima
contra fabricante de armas, com enfoque primordial, na manipulacdo de jurados, mostrando a
vulnerabilidade de um sistema juridico.

Protegido pela 22. emenda da Constituicio Federal dos Estados Unidos'* que diz

respeito a garantia do direito ao cidaddo de possuir arma de fogo, a empresa fabricante é

BBFicha técnica: Titulooriginal:RunawayJury. Género:Ficgdo. Durag&o:02 hs 07 min. Ano de lancamento:2003.
Direcdo: Gary Fleder. Roteiro:BrianKoppelman, David Levien, Rick Cleveland e Matthew Chapman, baseado
em livro de John Grisham. Elenco:Gene Hackman (Rankin Fitch), Dustin Hoffman (Wendell Rohr), Rachel
Weisz(Marlee), Bruce Davison (DurwoodCable), Bruce McGill (Juiz Harkin), Jeremy Piven(Lawrence Green),
Nick Searcy (Doyle), Stanley Anderson (Henry Jankle), Cliff Curtis(Frank Herrera), Nestor Serrano (Janovich),
Leland Orser (Lamb), Jennifer Beals (Vanessa Lembeck), Gerry Bamman (Herman Grimes), Joanna Going
(Celeste  Wood), Bill Nunn(LonnieShaver). Do site John Grisham Brasil. Disponivel em:
<http://jgrishambrasil.blogspot.com.br/2010/03/0-juri.html> Acesso em 19 nov.2014.

14 A Segunda Emenda a Constituicdo dos Estados Unidos protege o direito do povo de manter e portar armas.
Foi aprovada em 15 de dezembrode 1791, juntamente com as outras nove primeiras emendas
constitucionaisconstantes da Carta dos Direitos dos Estados Unidos (em inglés, United States Bill of Rights) ou
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condenada e responsabilizada pela sua negligéncia em acompanhar a comercializagdo de
armas.

Aqui cabe um breve comentario sobre a 22 emenda Constitucional Norte Americana.
No ano de 1791, no congresso realizado em New York, James Madison (considerado o pai do
Bill ofRights)® referiu que a 22. emenda compunha de dois periodos: o primeiro mencionava
“o direito de manter e carregar consigo armas ndo devera ser infringido”; o segundo dizia que
o primeiro periodo era originario da necessidade “de uma milicia devidamente armada e
constituida para prote¢do da seguranga de um pais livre.” (IRONS, 2006, p. 75).

Assim, na interpretacdo dada & 22 emenda da Constituicdo dos Estados Unidos,
conferiu aos cidaddos o direito a0 uso de armas, ou seja, o direito de autodefesa foi
extensivamente preservado.

Outra realidade é o Brasil, que apds a entrada da Lei no. 10.826/2003 restringe a
venda de armas, favorecendo assim o indice de criminalidade.

Viapina (2003, p. 114) traduz melhor essa realidade:

(...) o cidad&@o honesto deve ter o direito de portar uma arma de fogo nédo
sO por legitima defesa, mas porque, armado, ele eleva o risco para 0s
bandidos, criando um efeito positivo inclusive para quem ndo possui
armas.

Voltando a sétima arte, o roteiro mostra um veredicto sem levar em consideragdo 0s
verdadeiros fatos, mas sim os proprios interesses, visto que o tribunal do juri é satisfazer a
sociedade perante um crime.

No filme, John Cushack vive um jurado escolhido para participar de um dos
julgamentos mais importantes da historia norte americano.

Aqui cabe pontuar brevemente a historia do tribunal do juri, uma instituicdo secular
que teve origem no Brasil em 1822, época em que o0 pais ainda era colénia de Portugal.

Atualmente é reconhecido pelo artigo 5°. inciso XXXVI1I da Constituicdo Federal de
1988, “o qual prevé que sua organizagdo sera dada por lei e que nos seus julgamentos serdo
assegurados: a plenitude de defesa, o sigilo das votacbes, a soberania dos veredictos, a

competéncia para o julgamento dos crimes dolosos contra a vida”.

Declaracdo dos Direitos dos Cidaddos dos Estados Unidos. Informagdes disponiveis em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Segunda_Emenda %C3%A0_Constitui%C3%A7%C3%A30_dos_Estados_Unidos
> Acesso em: 04 dez 2014.

15 Traduzindo: Carta de direitos — o Parlamento da Inglaterra, elaborou esse documento que determina entre
outras coisas: a liberdade, a vida e a propriedade privada.

16O Tribunal do Juri. Tribunal de Justica do Distrito Federal e dos Territérios — TIDFT. Disponivel em:
<http://www?2.tjdft.jus.br/imp/docimp/TRIBUNAL DOJURI_comofunciona.pdf> Disponivel em 19 nov.2014
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E indispensavel fazer um comentario que causas civeis que visam indenizagdo em
dinheiro como, por exemplo, industria armamentista, como no roteiro do filme “O Jari”, ndo ¢
de competéncia do tribunal do Jari no Brasil.

A Constituicdo Federal dispbe que apenas os chamados crimes dolosos contra a vida
devem ser julgados pelo Tribunal do Jari tais como: homicidio, aborto, infanticidio.
Entretanto, como se trata de legislagdo americana e de uma “obra imaginaria”, afastamos essa
questao.

Analisemos o procedimento do Tribunal do Juri.

Segundo Leal (2009. p. 11), “o tribunal do jari é, certamente, a instituicdo juridica
mais presente no imagindrio popular.” e € importante mencionar que além da
incomunicabilidade dos jurados, dois principios especificos estdo presentes nessa instituicdo:
sigilo das votacdes e a soberania dos veredictos.

O sigilo das votacOes diz respeito a preocupagdo com o julgamento em sala especial
nos termos do artigo 485, §1°. do Cdodigo de Processo Penal, com a finalidade de preservar a
imparcialidade do Conselho de Sentenca e soberania dos veredictos, ndo contradiz o principio
do duplo grau de jurisdicdo, entretanto as decisdes tomadas pelo Conselho de Sentenca néo
podem ser reformadas quanto ao mérito pelo érgdo de segundo grau. (LEAL, 2009, p. 33-34).

Leal (2009, p. 34) completa: “a soberania do jari ¢ um principio relativo, porque, nao
pode obstar o principio informador do processo penal, qual seja a busca da verdade real”.

Sendo assim, o astuto jurado Nicolas Ester da saga cinematografica, ndo teria
conseguido exercer sua dominacdo no veredicto. A regra é clara: incomunicaveis durante a
sessdo do julgamento, e entre os jurados, sdo vigiados por oficiais de justica para que ndo haja
comunicacéo entre eles sobre qualquer assunto que diz respeito ao julgamento.

Fazendo um comparativo com a legislacdo brasileira, ndo ocorrem reunides para que
se busquem um consenso. O voto € intrinseco com sua convicgao, o que nos tranquiliza.

Na cena em questdo, o jurado Nicolas Easter (John Cushack), auxiliado por sua
mulher vivida por Rachel Wesz, ndo teria possibilidade de influenciar os demais jurados em
um julgamento que favorecesse exclusivamente 0s seus interesses pessoais de forma a
garantir o infortanio dos fabricantes de armas, nas leis brasileiras.

Dessa forma o que nos interessa pontuar, € demonstrar as distingdes de
procedimentos do Tribunal do Jari americano e o brasileiro e certamente, Nicolas Easter ndo
teria ludibriado os demais jurados e muito menos lograria éxito para sua satisfagdo pessoal no

Brasil.



A obra cinematogréfica aborda um enredo que nos faz pensar na fragilidade do
Tribunal do Jari, embora esse pudesse ter sido o intuito da historia. Faz-nos questionar sobre a
real imparcialidade dos jurados em decidir a vida do réu e como a manipulacdo de alguém
inteligente e de préprios operadores da lei, pode modificar toda a deciséo.

E oportuno, ainda, mencionar que na obra cinematografica, observa-se uma
comercializacdo no julgamento que favorece um casal de amantes a negociar a melhor
sentenca a quem oferecer a melhor quantia financeira.

Por fim o filme “O Juri”, nos faz pensar na credibilidade de um julgamento que €
decidido por pessoas leigas e muitas vezes o proprio operador do direito sem ética, ndo mede

as consequéncias da injustica.

CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo em contexto histérico ou imagético, somos impregnados por questdes
juridicas, filoséficas, morais, politicas e por todo esse cenario é possivel estabelecermos
parametros juridicos em diversos locais, ambicionando a verdadeira justica e a protecdo dos
direitos humanos.

E fato: a justica na sua completitude é impossivel em qualquer legislacao.

O enredo de “O Leitor” aborda o holocausto e se torna uma tematica interessante
para as novas geracdes a fim de conhecer essa era marcante sobre o massacre dos judeus,
historia narrada por uma sobrevivente. Roteiro sombrio, intenso e com abordagem de
conflitos morais e éticos.

O filme retrata de maneira elegante, o0s momentos da primeira paixao de um jovem
de quinze anos de idade e que ndo se desfez com o tempo, embora o reencontro dos amantes
seja de grande surpresa e segredos descobertos.

Quanto ao filme “O Juri”, observa-se na historia a fragilidade do sistema americano,
em oferecer um veredicto sobrepondo a ética.

O Tribunal do Juri se torna vulneravel, pois se apresenta com julgadores sem a
técnica para julgar devido a auséncia do entendimento juridico. Faz-nos refletir desde o
primeiro momento do procedimento: da ética que envolve a escolha dos jurados até os

vereditos favoraveis ou desfavoraveis.
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H& muitas vezes uma indugdo ao pré-julgamento mediante ao apelo da midia,
gerando as vezes veredictos absurdos. Talvez o mais coerente e justo, seria 0 julgamento
efetuado pelo magistrado, que por exceléncia é capacitado a “fazer justi¢a”.

As duas peliculas versam sobre os conflitos do sistema juridico em processo de
julgamento, em que juizes, advogados e jurados participam de um cenario com a
responsabilidade de absolver ou condenar o réu. Ha um sentimento de culpa na decisdo
errada e por consequéncia o descrédito na justica.

Diante do exposto das narrativas ndo resta qualquer davida de que a ciéncia juridica
sO tem a enriquecer com a arte.

Essa foi a intencdo propositalmente na escolha dos filmes, visto que sdo tematicas e
frutos das indagac¢des do sistema juridico global, que abordam a construcéo e integridade da

ciéncia do direito.
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