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V ENCONTRO INTERNACIONAL DO CONPEDI MONTEVIDEU
—URUGUAI

DIREITO, INOVACAO, PROPRIEDADE INTELECTUAL E
CONCORRENCIA

Apresentacdo

As consideracOes trazidas nessa introducéo sdo oriundas dos debates que aconteceram
durante a apresentacdo dos artigos cientificos no Grupo de Trabalho “Direito, Inovacéo,
Propriedade Intelectual e Concorréncia’, no V Encontro Internacional do CONPEDI, que
ocorreu em Montevidéu, entre os dias 08 a 10 de setembro de 2016.

Na ocasido, foram trazidas diversas perspetivas sobre os temas relacionados ao Grupo de
Trabalho, tendo como resultado, um produtivo debate entre os participantes, o que nos faz
acreditar na capacidade dos nossos pesquisadores, assim como, ha importancia dos encontros
organizados pelo CONPEDI, segja no ambito nacional como no internacional.

Para tanto, tendo em vista o0 bom andamento do Grupo de Trabalho e pensando nos debates
posteriormente existentes ao fim de cada bloco, dividimos as apresentacoes, abaixo
elencadas, de acordo com as teméticas inter-relacionadas. primeira parte: patentes, segunda
parte: indicagdes geogréficas e direito da concorréncia, terceira parte: direitos do autor.

Primeira parte: patentes.

A CONCEPCAO DE INTERESSE NO PENSAMENTO DE RUDOLF VON JHERING:
UMA ANALISE DA LEGITIMIDADE DAS PATENTES E A NECESSIDADE DE UMA
REFLEXAO SOCIOAMBIENTAL, de Nathalia Bastos do Vale Brito.

A ponencia del bloque de patentes plantea una vision esclarecedora de las patentes y su
justificacion recurriendo a modelo analitico de lhering y la Jurisprudencia de valores.La
articulacion reflexiva del trabajo consistié en plantear, por un lado, en qué consisten las
patentes y luego circunscribir el problema a si la legitimidad de las patentes se puede
sustentar en perspectiva socioambiental.

Se destaca de sus conclusiones la importancia del estudio de la Historia tomando a Derecho
en su faceta tuteladora de intereses relevantes. En este contexto, encuentra que las patentes



son un bien relevante para tutelar. No obstante, hay intereses contrapuestos. por un lado €l
inventor que busca remunerar su trabajo, por otro lado la sociedad que quiere aprovechar o
mas ventaj osamente posible tales beneficios.

El equilibrio es més complicado, reviste areas de sensibilidad en cuanto se trata de patentes
de medicamentos. Algunas posiciones se plantean al respecto que las patentes pueden estar
perjudicando a la sociedad. Sin embargo, analizado este punto desde la teoria de Ihering no
se puede decir cudl interes es mas importante, no existe una jerarquia.Finamente, destaca
gue latemética social hace necesariala valoracion del tema desde un andlisis socioambiental.

O ACORDO SOBRE DIREITOS DE PROPRIEDADE INTELECTUAL RELACIONADOS
AO COMERCIO E A PREVISAO PATENTARIA COMO UMA FORMA DE DIFUNDIR
A INOVACAO NO AMBITO DA SAUDE, de Nathalie Kuczura Nedel e Sandra Regina
Martini.

A ponencia comienza por analizar €l TRIPsy el régimen de |as patentes, desde |a perspectiva
de sus efectos en el &mbito de la salud, referidas necesariamente a patentes farmacéuticas.En
esta vision de investigacion desde el efecto econdmico concluyen gue si, que en el ambito de
la salud proporciona un impulso a las innovaciones, permitiendo centrarse en la propiedad
inmaterial.

Asimismo, seguidamente explican el problema de fondo planteandose si 10os conocimientos
tradicional es pueden ser apropiados como medicamentos. Se explayan sobre la preocupacion
respect de que los conocimientos especificamente de un pais sean patentados y no puedan ser
utilizados, ni siquiera en su dimensidn ya conocida, en € propio pais de origen.

PROPRIEDADE INTELECTUAL E OS PAISES EM DESENVOLVIMENTO NO
AMBITO DA OMC: INDIA, BRASIL E PATENTES FARMACEUTICAS POS-TRIPS, de
Alice Gravelle Vieira e Larissa Thomaz Coelho.

Latercera ponencia, de alguna manera plantea una vision complementaria de la anterior. Las
reflexiones sobre el Derecho de patentes lleva a sus autoras a analizar las diferencias que
existieron entre Brasil e India al tiempo de aplicar la normativa TRIPs.Ambos paises, Brasil e
India, parten de una posicién comin al momento de la negociacién y debates de la Propiedad
Intelectual en la Ronda Uruguay. En ambos casos se traté de paises en desarrollo, fuertes,
integrando el mismo grupo de paises negociador.No obstante, una vez aprobado e Tratado
de Marrakesh, mientras Brasil dindmicamente lo implementé y puso enpractica, India
demoro casi tres veces mas, tomando las decisiones en el Ultimo momento posible.Concluyen



gue eso se debe a las necesidades de afirmacion de perfil de pais, desde la perspectiva de la
Politica Exterior de Brasil e Indica, respectivamente. Brasil, con la pronta adopcion del
Tratado de la OMC, y consecuentemente del TRIPs, cumplié con mostrar su capacidad de
implementacién, responder a la industria interna del medicamente y se insertd prontamente
en el mundo de los Estados cumplidores. La opcién reticente de India siguié otros objetivos,
acaso especificos debido a la situacion socioecondmica de decenas de millones de su
poblacion, tanto como a reclamos econdmicos de su industria interna, totalmente distintos a
Brasil.

Segunda parte: indicacbes geogréficas e direito da concorréncia.

SISTEMAS DE GOVERNANCA TERRITORIAL EM EXPERIENCIAS DE INDICACAO
GEOGRAFICA: ANALISES E PROSPECCOES, de Cilmara Correa de Lima Fante.

La ponencia referida a Indicaciones Geogréficas aboga por una mejor regulacion o

gobernanza de las entidades que gestionan y administran las Indicaciones Geograficas.
Destaca que estos ingtitutos tienen una relevancia fundamental desde distintas perspectivas.
No solamente facilitan al consumidor el acceso de manera informada y veridica a sus
necesidades, sino también favorecen el desarrollo econdmico y comercial de los productores,
ampliando el efecto de prosperidad a las localizaciones geogréficas donde se emplazan

(como manifestacion de tradicion, como lucimiento a efectos turisticos).

Asimismo, procura destacar como caso de eventual desarrollo a la yerba mate, en paraelo a
otros productos que ya existen protegidos en el sistema de Brasil. Las tres ponencias sobre
Derecho de la Competencia o Concurrencia reflejan cuestiones derivadas de las tecnologias
modernas.

CUSTOS NAO-FINANCEIROS DE TROCA E TOMADA DE DECISAO DO

CONSUMIDOR — ANALISE DA “CONCORRENCIA A UM CLIQUE DE DISTANCIA”
EM SERVICOS GRATUITOS NA INTERNET, de Fabiano Teodoro de Rezende Lara e
Andre Costa Ferreirade Belfort Teixeira.

A ponencia se centraliza en el andlisis de los costos de transaccion como un factor relevante
para la diferencia entre el mercado tradicional y el mercado de Internet. Claro que la
relevancia se encontraria dada en la medida en que operara la masificacion de los operadores.
En este sentido el expositor dice que si bien en general |os costos de transaccién son altos, en
Internet el intercambio es mucho méasbarato para el consumidor, aunque el costo cognitivo
puede ser muy alto para tomar las decisiones.



De todas formas, concluye, se trata de una lectura muy distinta desde la Economia
tradicional, lavision del costo cero es distinta.

INSTITUICOES, LIVRE CONCORRENCIA E O CADE: INSPIRACAO AO
DESENVOLVIMENTO NA AMERICA LATINA, de Juliana Oliveira Domingues e
Eduardo Molan Gaban.

A ponencia presentada en materia de Derecho de la Competencia destaca por €l andlisis
especializado en el funcionamiento y resultados de CADE, autoridad de aplicacion en la
materia cuyo desarrollo en Brasil es el mas destacado en el contexto de los paises del
Mercosur, tomando como referencia comun a todos la Declaracion del Protocolo de
Fortaleza.

La ponencia reflexiona muy agudamente sobre |as acciones que fueron tomadas en CADE.
Antes, compara, habia mas controles de estructura y menos investigaciones del area
economica que ahora. La reforma normativa incorporé, sobre la base de su experiencia
internacional, “mejores practicas’ en el funcionamiento de CADE y en la gestion en general.
Se desarrollan actualmente investigaciones de casos de cartel, siguiendo con la tendencia
internacional.

Asimismo se desarroll6 un nuevo procedimiento de “enforcement”, determinando en mayor
celeridad y eficiencia de los procedimientos. De todas formas, la existencia de numerosas
investigaciones (crecimiento que muestra con evidencia gréfica de 2010 a 2015) no implica
la efectiva concrecion de los tramites, pues concluirlos sigue siendo dificil. La prueba
efectiva es complea.

Sin embardo, concluye aungue las reglas ahora son mas claras falta que la sociedad entienda
gue las reglas existen y tienen unafuerzareal. En definitiva en CADE, en estos diez afios de
implementacion, queda claro que es necesario mas difusion para que el empresario conozca
lateméticay tenga concienciade ello.

O DIREITO DA CONCORRENCIA COMO INSTRUMENTO DE POLITICA PUBLICA
DE DESENVOLVIMENTO ECONOMICO FRENTE AS CRISES ECONOMICAS E
FINANCEIRAS, de Everton Das Neves Gongalves e Marcia Luisada Silva.

A ponencia presenta un enfoque integral de aspectos de Derecho de la Competencia,
particularmente de la Defensa de la Competencia, destaca que su aplicacion, como reflejo de
las interpretaciones a que conducen las diferentses y adaptables Politicas Publicas de



Competencia, pueden consistir — en su contexto necesario — en un real instrumento de
desarrollo para el caso de crisis economicasy financieras.

Partiendo de que las normas de competencia encierras principios o guias de andlisis de un
mercado relevante concreto, se concluye con toda légica, que al analisis material de las
situaciones puede derivar en la aplicacion de la mencionada funcion legal .Llevan a cabo esta
investigacion aplicando la metodologia del Andlisis Econdmico del Derecho, tema cuyo
estudio permite comprender y justificar decisiones.En defintiva, concluyen gque la politica de
libre competencia constituye una verdadera Politica de desarrollo econémico. Corresponde
valorar este sector desde |la perspectiva de constituir una legislacion estricta o flexible.
Precisamente, para superar una crisis economica sera cuestion de manejar lo estricto o
flexible del andlisis.

Terceira parte: direitos do autor.

DIREITOS AUTORAIS, ACESSO A CULTURA E O TRATADO DE MARRAQUECHE,
de Allan Rocha De Souza e Alexandre de Serpa Pinto Fairbanks.

A ponencia analiza las consecuencias de marco juridico, en torno de la aprobacién y

aplicacion de un tratado, como el de Marrakech en el totum del Derecho Brasilefio.En primer
lugar, destacan dos caracteristicas de la incorporacion del Tratado al derecho brasilero:1

reglamenta aspectos sobre derechos fundamentales, 2 consolida funcion social de la

propiedad intelectual.La dptica des estudio se presenta desde la consideracion general de la
funcion social que atribuyen a la Propiedad Intelectual. En este sentido, afirman que esta
funcion queda en evidencia al analizar la transicion del estado liberal a estado social y

democrético de derecho. De manera que la reglamentacion de la propiedad intelectual debera,
necesariamente, atender la funcién social que cumple como tal, inserta en la normativa.
Concretamente, en cuanto a los efectos de la incorporacion del Tratado de Marrakech y su
proyeccion, concluyen gue:1 determina la consolidacion de la funcion social de la propiedad
intelectual;2 implica que las limitaciones de derechos autorales deben ser consideradas
extensivamente; 3 y sobre el Derecho de los contratos aurgen, a su vez, dos efectos:i consagra
la presuncion de una clausula permisiva de poner su obra en formato accesible;ii en

contrapartida, consagra también una prohibicion de las clausulas contractuales que prohiban
gue circule y se acceda a su obra en formato accesible.El fundamento real de todo €ello esla
inclusion cultural.



DIREITOS AUTORAIS MUSICAIS NA SOCIEDADE DA INFORMACAO: USOS
ALTERNATIVOS E SUA FUNCAO SOCIAL, de Geraldo Magela Freitas Tendrio Filho e
Querino Mallmann.

A ponencia sobre Derecho de Autor propone un estudio que en verdad complementay aplica
la tematica de la ponencia precedente. Hace referencia especifica a las creaciones musicales
gue circulan como archivos en el mundo digital y ofrecen la posibilidad de ser compartidas.
Por un lado, parten del andlisis del Derecho autoral y su naturaleza, frente al derecho privado
y publico: se fue viendo que no alcanzaba €l enfoque privado para la interpretacion y

aplicacion del derecho autoral, en cuanto a su funcién social, yendo al manejo también de
derecho publico.

Por otro lado, hacen referencia a las précticas de compartir archivos musicales en Internet y
sus aspectos juridicos.Finalmente, proponen la armonizacién de normas para legitimizar los
aactos de compartir archivos musicales en el ambiente virtual.

STREAMING E OS DIREITOS AUTORAIS: ASPECTOS TECNOLOGICOS,
ECONOMICOS E REGULATORIOS, de Thiago Guimaraes Moraes.

El ponente analiza diversos aspectos normativos del streaming, desde la perspectiva de Brasil
contrastada con los demas paises de américa Latina.Previo el planteo explicativo de las
distintas modalidades de streaming, explica respecto de cada una aspectos de la existenciay
€l gercicio de los derechos de autor.

La discusion se plantea en distintos niveles. No solamente si se debe pagar por concepto de
derechos de autor, sino también a quién corresponde que se pague, segun la modalidad que se
trate.Realiza de esta manera una muy prolija presentacion de los distintos escenarios respecto
del gercicio delos derechos de autor.

Es creciente el trafico global que viene abarcando el streaming y la problemética a su
respecto lleva también al andlisis de los archivos compartidos, incorporando la perspectiva
del consumidor. Al concluir destaca que existen varias acciones sobre el tema y la
importancia de lajusticiacivil paratratar esta problemética.

Por fim, ap0s essa breve apresentacdo, com a esperanca de termos semeado 0 precioso gosto
pelo conhecimento e pela pesquisa, desejamos a todos uma excelente e produtiva leitural

Profa. Beatriz Bugallo — UDELAR — Uruguai



Profa. Thami Covatti Piaia— URI — Santo Angelo — Brasil



DIREITOSAUTORAISMUSICAISNA SOCIEDADE DA INFORM ACAO: USOS
ALTERNATIVOSE SUA FUNCAO SOCIAL

MUSICALSAUTHOR'SRIGHTS ON INFORMATION SOCIETY: ALTERNATIVE
USES AND HISSOCIAL FUNCTION

Geraldo Magela Freitas Tendrio Filho 1
Querino Mallmann 2

Resumo

Este artigo aborda os reflexos das novas tecnologias, em especial, a Internet, sobre os direitos
autorais musicais, em razao das praticas de compartilhamento de musicas no ambiente
virtual. O carater restritivo da legislacdo autoral brasileira deve se adequar a Constituicéo do
Brasil, a luz da constitucionalizacdo do direito autoral. A partir destas consideracoes,
vislumbram-se instrumentos juridicos que harmonizem os direitos autorais musicais e o
acesso a cultura, direitos fundamentais consagrados constitucionalmente. No plano
metodoldgico, a pesquisa € descritiva e bibliografica. Constata-se que as solucdes
apresentadas legitimam os usos alternativos das obras musicais na Internet, funcionalizando
seus direitos autorais.

Palavras-chave: Direitos autorais musicais, Funcéo social, Acesso a cultura

Abstract/Resumen/Résumé

This article presents some reflections about new technologies, in especial, the internet,
concerning muscials author’s rights, because of music sharing in virtual environment. The
restrictive character of the Brazilian Authorial Legislation must adapt of the Brazilian
Constitution, in light of author’s rights constitutionalising. From this considerations, to see
juridical instruments to harmonize the musicals author’s rights and the culture access,
constitutional fundamental rights. In methodological plan, the research is descriptive and
bibliographic. We can see which solutions proposed legitimate the alternative uses of musical
works on the Internet, functionalized his author’ s rights.

K eywor ds/Palabr as-claves/M ots-clés. Musicals author’ s rights, Socia function, Culture
access

1 Mestrando em Direito pelo Programa de Pos-graduagéo em Direito da Universidade Federal de Alagoas —
UFAL (2015-2017). Endereco para acessar este CV: http://lattes.cnpg.br/8907755287709770. E-mail:
geraldomftf @gmail.com.

2 Doutor em Direito pela UNISINOS, Rio Grande do Sul. Professor de Direito na Universidade Federal de
Alagoas — UFAL . Enderego para acessar este CV: http://lattes.cnpg.br/2702091606416581. E-mail:
gmallmann@hotmail .com.
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Introducao

O presente estudo aborda os reflexos provocadas pelvas tecnologias, em
especial, dnternet sobre os direitos autorais musicais, 0 que temgsavado nos ultimos
anos com a possibilidade do compartilhamento dagd®s intelectuais, de modo especial,
das obras musicais na rede mundial de computadests.€¢ uma realidade cada vez mais
presente e da qual o direito ndo pode ficar alheio.

As relacfes privadas, que ja acontecem no mundotagabém ocorrem no meio
digital, provocando muitas vezes conflitos entdéreito da propriedade intelectual e o direito
de acesso a cultura, o quer si demanda solugfes juridicas no sentido de se busta
melhor harmonizacdo entre os direitos suscitados @ambos séo direitos fundamentais,
consagrados na Constituicdo da Republica Federdtiviarasil (CRFB/88), em seus artigos
50, XXVII; 215 e 216.

A legislacéo brasileira que dispde sobre os Diseftatorais (Lei n°® 9.610/98), assim
como o Cadigo Civil, se estrutura, a luz de umackgatrimonialista, ja consagrada ao longo
dos anos. No entanto, o fendbmeno da Constitu¢aat@io do Direito Privado ressalta o
protagonismo da Constituicdo Brasileira, como unmpmexo de normas juridicas
(principiolégicas) tuteladores de direitos e gaemnfundamentais. Dai resulta a importancia
de uma (re)leitura dos diplomas infraconstituciereasua efetivacdo, sob a égide do diploma
constitucional.

Com fulcro nos aspectos evidenciados neste coosttuge a problematica: Como
harmonizar os direitos autorais musicais com osacascultura, insculpidos na Constituicéo
do Brasil, diante das préaticas de compartilhameéetmusicas ninternet em fomento a sua
funcao social?

A fim de oferecer possiveis solucdes para o problsuscitado, o presente trabalho
tem como objetivos: explicitar a constitucional@a¢ do direito autoral e sua
repersonalizacdo; demonstrar como as praticas atimais, voltadas a obtencdo de obras
musicais nalnternet sdo consideradas juridicamente quando da haragioz entre o0s
direitos autorais musicais e o direito de acessaliura; apresentar contribui¢cdes juridicas
legitimadores dos usos alternativos das musicasiteanet resguardando os interesses do
autor e da coletividade.

No tocante aos aspectos metodoldgicos, € utilipane@todo dedutivo. Ademais, se

realiza uma pesquisa descritiva, quanto aos obgte, bibliografica, em relacdo aos
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procedimentos empregados. Para tanto, sdo analidad&rinas nacionais; artigos cientificos
e periddicos pertinentes a tematica em comento.

Em suma, os direitos autorais musicais, em razasudaundamentalidade, devem
convergir com outras garantias constitucionais trdeas quais, o acesso a cultura. Deste
modo, sdo apresentadas solugfes juridicas aosaltsasativos das criacdes musicais na
Internet fomentando a sua funcao social resguardada tgmnstialmente.

1 A Constitucionalizacao do Direito Autoral e sua Rpersonalizacao

Partindo de uma perspectiva tradicional, a orderidifga privada foi construida
historicamente a luz da dicotomia envolvendo Dordiblico versusDireito Privado. O
movimento pela codificacédo influenciado pelos ideada Revolucdo Francesa, de carater
estritamente positivista, reverberou a ideia de gwempletude do Direito seria atingida a
partir da atuacao do Legislador.

Nesse contexto, o Direito Autoral também fora aaalo, em atencdo a légica
patrimonialista prevalente no curso evolutivo deateo juridico. Este foi vislumbrado como
um privilégio salvaguardado aos criadores da oBIATAR, 2003, p. 10). Logo, o carater
patrimonialista suscitado perdurou durante an@z €dm que a tutela normativa das criagdes
intelectuais se apresentasse em uma perspectigaveadmais limitadora (REGO, 2010, p.
14).

Durante um longo periodo operava-se uma privatzatd@s informacdes a um
namero restrito de pessoas, como forma de acunwilpoder, erigindo, deste modo, uma
sisteméatica autoralista voltada a tutela do “temi&® do “ser”, enquanto criador da obra
intelectual (REGO, 2010, p. 14). N&o vislumbravamws perspectiva mais humanista sobre
os direitos autorais, deixando de resguardar osadeimieresses coletivos que permeiam as
producdes imateriais.

As regras privadas demonstraram sua insuficiémuidisciplinar os novos conflitos
provenientes das relacdes socioculturais surgadesiuzindo a evolugéo do direito publico e,
por conseguinte, a busca pela efetivacdo de direitgarantias aos cidadaos. A Constituicao
deixou de figurar como uma mera Carta Politica gads a atuar no centro da sistematica
juridica vigente, ou seja, como instrumento discguor da atuacdo estatal, assim como da
sociedade de maneira geral (SILVA, 2005, p. 42jo feste que resultou, sem prejuizo de

outros aspectos, no fenbmeno da constitucionalizdg@®ireito Privado.
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7

O fenémeno da Constitucionalizacdo do Direito, dujo precipuo € “a irradiagdo
dos efeitos das normas (ou valores) constitucioaass outros ramos do direito” (SILVA,
2005, p. 38), trouxe expressivas modificacbes mappetiva civilista, em diversos de seus
institutos. Por sua vez, as legislacdes autordig,abstante pautadas na maior protecdo aos
aspectos patrimoniais do direito autoral, passasameconhecer o ser, enguanto criador
intelectual, dotado de prerrogativas de cunho moral

Operou-se “a restauracao da primazia da pessoanfa,mas relacdes civis, a qual
a condicéo primeira de adequacao do direito ad&@dd e aos fundamentos constitucionais”
(LOBO, 1999, p. 103). Ndo mais se concebe a paniainacido das relacdes juridicas
vislumbradas na ordem civel ao passo que valomas eodignidade da pessoa (art. 1°, Ill, da
CRFB/88) se tornaram essenciais a repersonalizigginstitutos do Direito Privado. Novos
interesses e condutas dos sujeitos demandam negalmentacdes e compreensao destes
como seres coletivos, em uma ruptura substancelpaardes juridicos outrora presentes
(FACHIN, 2003, p. 224).

O Direito Autoral, a partir da sua repersonalizagéssou a ser vislumbrado como
um instrumento de tutela juridica do ser, enquanjeitos criadores e receptores das obras
intelectuais. O que ocorre a luz de uma visdo patrentrista, a qual considera a pessoa
humana no centro do plano juridico (MORAES, 200&Q).

Dentre os diversos fatores que ensejaram estanmefiagdo da sistematica autoral
vigente, podemos destacar as novas relacdes shera@idifundidas no cerne da sociedade
da informacédo, por intermédio das quais os indvédse veem livres para contribuirem
mutuamente com a introducgdo de préticas arraigadasizes democréticas.

O Direito Autoral, hodiernamente, deve resguarddmomem como ponto central,
considerando seus respectivos interesses, istdogaralo-se uma visdo antropocéntrica, 0
criador da obra intelectual deve ser vislumbradon@opessoa humana merecedora de
protecédo juridica (MORAES, 2008, p. 34). A partirmdomento em que 0S aspectos relativos
aos direitos do autor sao reanalisados juntamemieas perspectivas direcionadas a tutela do
ser enquanto criador da obra intelectual e recefstanesma, sobre aqueles passa a incidir o

carater social atribuido aos direitos autorais.

1.1 A dicotomia entre Direito Publicoversus Direito Privado: uma andlise a luz do

Direito Autoral
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Esta dualidade histérica envolvendo o Direito Rithé Privado merece destaque no
presente construto a fim de se demonstrar quanassno a légica patrimonialista percorreu
tradicionalmente o Direito Civil, o Direito Autorgberpassou por esta sistematica de
prevaléncia do ter sobre o ser — o0 autor. Para,tarttistoricidade se faz relevante a fim de se
demonstrar os reflexos da reformulagéo do DireiteaBlo no plano autoral.

O movimento pela codificacdo, de raizes positigistai impulsionado em diversas
sociedades e contextos. Assim, sua construcaatdaga em dois alicerces — de um lado, a
propriedade privada e a autonomia de vontade daespaem sentido contrario, as
Constituicdes essencialmente politicas, voltadastabelecimento de normas de condutas
impostas ao Estado para consecucéo dos fins psi§REeGO, 2010, p. 90).

Na Alemanha, o movimento predecessor do positivigoradico foi a Escola
Histérica do Direitd, a qual buscou desconstituir o carater sagradbuéip ao direito
natural, ocasionando o rompimento com as perspeactda filosofiajusnaturalista Em
seguida, o positivismo juridico, fulcrado no dogmasonipoténcia do legislador e corroborado
por grandes codificacbes surgidas entre os secXNdH e XIX, foi influenciado por
pensadores iluministas 0s quais, ao criticarenratdiconsuetudinario, corroboravam com a
necessidade de substituicdo do conjunto de nororauetudinarias por um direito fundado
em normas juridicas organizadas de forma sisteen@i©BBIO, 2006, p. 45-55).

Na Franga, a codificagdo foi influenciada pelo pemsnto iluminista oriundo da
segunda metade do séc. XVIII e séc. XIX. Ademaes,ngterializou, sobretudo, pelos
Caodigos —Corpus Juris Civilise Digesto (Justiniano) e pelo Codigo Napolebdnico. Houve
inspiragdo em concepcdes juridico-filoséficas perttes ao iluminismo, as quais foram
difundidas e corroboradas pela Revolucdo Fran@sa.isso, a Escola da Exegese voltou
a interpretacdo passiva e mecanica do Diploma dmolda@o, também influenciada pela
prevaléncia da vontade do legislador, extraidaatimente da norma juridica, limitando-se o
operador do Direito a aplica-la ao caso concratousn procedimento meramente subsuntivo
(BOBBIO, 2006, p. 63-89).

Toda esta tradicdo e apego pela codificacdo camdiai a estruturacdo do Direito
Privado, em nosso Pais, incialmente representdddQaeligo Civil de 1916, fundado em um

conjunto de regras disciplinadoras das relacOese gudrticulares. Estas se desenvolviam

! Este movimento, oriundo da escola histérica deitdiy foi difundido na Alemanha, entre o fim do .S¥¥lll e
inicio do séc. XIX, tendo como principal expoentérich Karl von Savigny.

2 Surgida na Franca, no século XIX, se pautou narprétacdo mecanicista do Cédigo Napolednico, em
contraponto a Escola Cientifica, direcionada areutoa dos conceitos juridicos, extraidos autonomaeneo
Diploma suscitado.
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autonomamente, ou seja, com fulcro na autonomiaom¢ade das partes, sem levar em
consideracdo outros elementos axiolégicos (MARTOESTA, 2002, p. 13). Tais
perspectivas, difundidas nos paises de tradicAamorgermanica, permaneciam pautadas no
carater absoluto da lei como expresséao literaloddade do legislador.

No entanto, esta diferenciacdo entre o aspectacpublprivado do Direito ja ndo se
demonstrava mais adequada, tendo em vista as|dédd®s em delimitar o que estaria no
ambito das liberdades e interesses particularegildagpresentado como interesse publico.
Na sociedade hodierna, tais contornos néo saamicie vislumbrados de forma isolada,
visto que os liames entre o publico o privado agem cada vez mais (PERLINGIERI, 2002,
p. 52-53). A preocupacdo atual com a tutela dosresses coletivos conduziu o Estado a
considerar valores socioculturais que demandarantegferéncia deste, em contraponto a
sistematica oitocentista, a qual perdurou por urgdgoeriodo.

Anteriormente ao fendmeno da constitucionalizac&o DRireito Civil, a ser
explicitada em momento oportuno, ocorreu a puldigdo deste ramo juridico. Esta € pautada
pela atuacdo do Estado, incidente sobre o Podeislatygp, principalmente a partir do
advento do Estado Social (século XX) ou Providdne@ltada a efetivacdo das prestacdes
sociais, por meio da atividade legiferante. A pupagdo com a autonomia privada foi
reduzida a partir da protecédo conferida aos fingigas. A atuacdo do legislador se destinou
a atribuir carater publico a matérias outrora @igtadas exclusivamente pelo Codigo Civil
(LOBO, 1999, p. 100).

Vale ressaltar que a submissdo dos institutos gwsraa sistematica do Direito
Publico, no cerne do Estado Socialvelfare statese limitou a permitir uma ruptura com a
distingdo tradicionalmente elencada, havendo, equn@s situacdes, a simbiose entre os
interesses publicos e privados. Este é caracteripath simples intervencdo do legislador
infraconstitucional no cerne das rela¢des privapablicizando-as. No entanto, esta atuacao
ndo atribui natureza de Direito PUblico a tais &ombiLOBO, 1999, p. 101). A efetiva
submissdo destes a sistematica constitucional, mmddes como compreendemos
hodiernamente, ocorreu somente com o fenémenorgditteionalizacédo do Direito Privado.

Diante disso, ndo ha uniformidade, por parte dostrii@dores, em considerar
superada a dicotomia apresentada. Alguns corrobpaaraua relativizagéo, outros, advogam
pela superacdo desta histérica distincdo (ADOLRIDB2p. 34). H& estudiosos que atestam
uma convergéncia entre os dois ramos supracitagadp o Direito Civil arraigado no cerne

social e integrante de um unico ordenamento (PEBILHERI, 2002, p. 55). Em sentido
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contrério, pode ser sustentada a distingdo engr@nabitos, sem, contudo, radicalizar em prol
de eventual dicotomia ou uniformizacao (LUDWIG, 200. 106).

1.2 A Constitucionalizacdo do Direito Privado e seureflexos no campo do Direito

Autoral

Com o surgimento de nossa Carta Magna foram efeémge consagrados inumeros
dispositivos tuteladores de direitos e garantiasldmentais, ndo obstante a referéncia de
alguns destes em Constituicdes anteriores. A pigtentdo, coube a observancia aos efeitos
horizontais produzidos pelos direitos fundamergaesndo das relagbes entre particulares, néo
apenas levando em consideracdo a incidéncia dilettes, como também analisando as
disposicdes infraconstitucionais, no caso, a LeDdeitos Autorais (MIZUKAMI, 2007, p.
405-406). Houve a necessidade de adaptacao deotoddenamento infraconstitucional ao
novo modelo instituido pelas normas constitucignd@adas de superioridade hierarquica
(ADOLFO, 2008, p. 54-55).

A Constitucionalizacdo dos Direitos faz com que aantonia de nosso sistema
juridico seja corroborada por forca da adequacgde dispositivos normativos aos
fundamentos insculpidos na Constituicdo Federaktdérma, a Lei Maior atua como “0
referencial ético e valorativo reconhecido por todgdo. Os demais instrumentos devem
estar de acordo com o texto constitucional” (VITSLR0O06, p. 177).

Ndo se concebe hodiernamente um distanciamentoe eatr disposicoes
infraconstitucionais e a Lei Maior, na medida ene gsta passa a figurar, a partir do
fendmeno da constitucionaliza¢do do Direito Privadocentro do sistema juridico, fazendo-
se necessaria a coadunancia e consecucao dasgiispasonstitucionais por todos 0s ramos
juridicos, inclusive o Direito Autoral.

Embora existam autores que discordem desta adjatvatribuida ao Direito Civil,
visto que ndo obstante se busque a manutencaotalzomia dogmatica e conceitual deste
ramo juridico, a expresséao é inadequada. Seriedessario conferir este adjetivo, na medida
em que a alteracdo incide sobre o ambito civilistadificando-o completamente e néao
somente acrescendo-lhes outros elementos (TEPEDIO®, p. 22).

Sem prejuizo de tais objecBes, em atencdo ao ferdora analisado, a dogmatica
privada é (re)estruturada a partir do surgiment® Diplomas Constitucionais pos-Segunda
Guerra Mundial, destacando-se, na realidade jaridiasileira, a Carta Magna de 1988. Esta

passa a figurar como o parametro hermenéutico @asencompreensdo dos demais ramos
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juridicos, conduzindo a uma verdadeira filtragemmstitucional de forma que “[...] toda
ordem juridica deve ser lida e apreendida sob ta kg@ Constituicdo, de modo a realizar os
valores nela consagrados” (BARROSO, 2001, p. 34).

Ha o reconhecimento da supremacia da Constituigiiqual séo tutelados os valores
e interesses sociais. O Estado, em outro momeilkeral e inerte, passa a cumprir 0s
comandos constitucionais que pugnam pela efetivdad@restacdes sociais salvaguardadas
aos cidadaos. Os direitos sociais, de cunho prestdc demandam a atuacdo estatal, por
meio, sobretudo, da atividade legiferante, no derde salvaguarda-los.

A constitucionalizagdo do direito privado fez comegas normas constitucionais
deixassem de ser meramente organizacionais, de qgifico, efetivando instrumentos de
realizacdo da justica social. Na Constituicido Bzaai de 1988 se inserem normas
constitucionais norteadoras do Estado Democrateduleito, bem como disposi¢cdes de
direito privado (REGO, 2010, p. 92). Altera-se oaoigma dogmatico juridico, com fulcro
na positivacdo de elementos axiolégicos que reaammhe dignidade da pessoa humana como
valor estruturante da ordem juridica, materializadaartigo 1°, lll, da Constituicdo Federal,
um dos fundamentos da Republica Federativa dolBrasi

A repersonalizacdo do direito privado (re)conduzindividuo ao centro da
sistematica juridica de tutelada constitucionalme(REIS, 2008, p. 154). O carater
patrimonialista cede espaco, nos dias atuais, ditaiio de autor em total consonancia com a
Constituicao Brasileira e a funcdo social salvaga@da em seu ambito (SILVA; RUE, 2014,
p. 293). A repersonalizacdo do Direito Autoral gseesial no sentido de fazer com que o autor
seja recolocado no centro da esfera protetiva,tent@o, também, a coletividade.

No constitucionalismo contemporaneo, o Direito deof apresenta particularidades
que o identificam com o instituto da propriedadend® relevantes os aspectos que
corroboram com a sua funcionalidade (REIS, 20085ft). Assim, “com o desfazimento da
moldura individualista, a concepc¢ao de propriedeel® apanhando feicdo normativa com
ares coletivos sendo expressamente recepcionadaCoeistituicdo Brasileira de 1988, no
artigo 5°” (OLIVEIRA; ADOLFO, 2009, p. 57). A supracia das normas constitucionais
passa a ser concebida como o caminho necessariela dos interesses coletivos, visto que
ndo ha razdo para existéncia de um Estado insoulpid idedrios democraticos, sem
considerar a sociedade em todas as suas partiadas.

O Direito Autoral, cujo viés patrimonialista perdurao longo da historia, direciona-
se a tutela valorativa — axiolégica. O individudorea ao plano central de protecdo do

Direito, assumindo uma postura antropocéntricanpeio da qual a dignidade é colocada em
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relevo frente ao patriménio (MORAES, 2008, p. 4%)o pode ser constatado, dentre outros
fatores, a partir das novas praticas sociocultudsEsaquisicdo e propagacdo de bens

intelectuais vislumbrados na sociedade da informaca

2 O Direito Autoral Musical na Sociedade da Informgé&o

Com o passar do tempo, pdde-se constatar um ei@resesenvolvimento
sociocultural proporcionado pelo advento de inUumerecursos tecnolégicos, sobretudo,
relacionados ao compartilhamento digital de infayges (CASTELLS, 2007, p. 68). Sendo
assim, a obtengdo de um maior numero de informab@&es como a respectiva transmissao
destas, tém se tornado uma realidade, da quakitt®ido pode se dissociar.

A aquisicdo do conhecimento resultante da facibdae criacdo e difusdo de
contetdo ndnternet ocasionou mudancgas significativas na maneira comnmdividuos se
relacionam. Deste modo, “[...] operou-se a tramsémao de nossa ‘cultura material’ pelos
mecanismos de um novo paradigma tecnolégico quegsmiza em torno da tecnologia da
informacéo” (CASTELLS, 2007, p. 67).

E indubitavel que a tecnologia atua como um elemg@nimordial da sociedade
atual, nas mais diversas areas de aquisicdo decioménto. O avanco tecnologico, sobretudo
a partir dainternet permitiu o acesso amplo e eficaz das criacOedertuais, de diversos
géneros (ADOLFO, 2008, p. 225-227). Dentre taisaslse destacam as musicais, escopo do
presente estudo.

A cada instante sdo acessados divesstes voltados aodownload de arquivos
musicais na rede. O fendbmeno da globalizacéo tégial salvaguardou a possibilidade de
disponibilizacdo simultanea das informacdes emragianetaria com o auxilio da rede
mundial de computadores, sendo necessario, junidiote, indagar acerca do carater licito ou
ilicito de tais condutas (MALLMANN, 2012, p. 303).

Estes progressos técnicos repercutem exponenci@msebre o Direito Autoral, o
qual ndo deve se adequar a realidade surgidaibeoespacpno qual “a forma técnica da
cultura contemporanea é produto de uma sinergr@ entecnolégico e o social” (LEMOS,
2013, p. 15). Assim, faz-se precipua a adocao gesnmecanismos tuteladores dos direitos
presentes na realidade virtual.

Muitos doutrinadores se dedicaram a analise daremujuridica pertinente ao
Direito Autoral, a qual é compreendida comsui* generis’;, ao passo que é dotado de

prerrogativas morais e patrimoniais. Em razdo desttareza duplice, muitos o compreendem
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como um direito personalissimo; outros advogam quar caracterizacdo como um direito
real; sem prejuizo dos que pugnam pela convergénti®@ aspectos reais e patrimoniais
(MALLMANN, 2015, p. 279).

Ao se compreender que o Direito Autoral ndo podeegelusivamente um direito
pessoal ou real (HAMMES, 2002, p. 48), a essénesdedramo juridico é vislumbrada. Nao
obstante, durante um longo periodo a sua natur@zanpnialista tenha prevalecido, aquele
atua como um ramo autdbnomo, no qual estdo salvdaues os direitos intelectuais
(BITTAR, 2003, p. 10).

Os direitos morais, insculpidos no artigo 24, dan%9.610/98, tutelam o autor em
suas “[...] relacbes pessoais e ideais (de egpaitm a obra” (HAMMES, 2002, p. 70). Ou
seja, resguardam as ideias materializadas nas, @bternidade do autor sobre a criacao.
Enquanto que os direitos patrimoniais acautelars s&uares no tocante ao aproveitamento
econdmico da obra, nos termos do artigo 29 da édbideitos Autorais — 9.610/98, em rol
meramente exemplificativo (BRANCO, 2013, p. 18)mSerejuizo dos demais aspectos que
permeiam a natureza especial atribuida ao Direitiorl, os quais ndo configuram o escopo
do presente estudo.

O Direito Autoral € vislumbrado a partir de uma @@ ampla, responsavel por
englobar, além dos Direitos de Autor — aqueles es@w criagcfes intelectuais artisticas e
literarias; os Direitos Conexos, ou seja, 0s quéagen ndo relacionados diretamente a
elaboracdo da obra, convergem com a mesma, quais.ses direitos dos intérpretes,
musicos, produtores musicais, dentre outros (ASGENS.980, p. 06).

E nesse contexto que analisamos os Direitos Astdasicais, sendo relevante tecer
algumas consideragfes. A propria autoria assumecamoeito amplo ao abranger outros
agentes responsaveis pela producédo no cerne dstriadcultural (GANDELMAN, 2007, p.
43). Sobre os direitos conexos pairam determinediasntes: o intérprete vislumbrado como
responsavel pela criacdo de uma obra nova, setthr tle um direito conexo; a obra por ele
interpretada seja considerada extensdo de suanpkdsale; o intérprete cria a obra de seu
intimo (personalissimo); se distancia da obra, eitmpdo sua originalidade (GUEIROS
JUNIOR, 2000, p. 53-54).

Esta ultima abordagem suscitada é corroboradagpeéémamento juridico brasileiro,
ou seja, o direito do intérprete/executante é ceemuido de forma dissociada ao direito do
autor, responsavel pela criagcdo original. O ing&gré caracterizado pela interpretacao,
comum em diversos planos artisticos, v. g. — naZageeatrais. Em sentido diverso, a

execucao pressupde a utilizagdo de instrumentoamoes ou de certo aparelhamento para
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“reproducdo e transmissdo de obras intelectuai® plio, pela televisdo” (GUEIROS
JUNIOR, 2000, p. 63).

No tocante a execucdo musical, sua disciplina senéra no artigo 68, da Lei
9.610/98. Ademais, conforme o disposto no artigo @8 referido Diploma Legal, a
arrecadacdo e distribuicdo dos direitos relativexecucdo publica de obras fonograficas é
realizada por organizacfes de gestdo coletiva.eNem#tido, 0 ECAD (Escritorio Central de
Arrecadacdo e Distribuicabyealiza estas funcdes, entidade associativa @ivaem fins
lucrativos, na qual figuram varias associacdesgdsean escritorio central responsavel por
repassar ao musico os valores relativos a execpgbBlica de suas musicas (GUEIROS
JUNIOR, 2000, p. 129-131).

Diante do exposto, ndo se pode olvidar que os asgatecnoldgicos provocaram
inlmeras mudancas na sistematica juridico-auteedendo ao Direito adequar-se a tais
transformagdes (GUEIROS JUNIOR, 2000, p. 33). Cssn,ios Direitos Autorais Musicais
sao (re)pensados a luz de uma realidade que tratesoemundo fisico, fazendo-se necessario

analisar os aspectos faticos e juridicos modifieagid plano autoral.

2.1 Violagdes aos Direitos Autorais Musicais: a p@mica dosdownloads ilegais

A priori, faz-se necessario demonstrar o impacto ocasiopati tecnologia no
ambito musical e sua repercussdo na esfera dogoBikutorais Musicais. A musica era
restrita, juntamente com as demais criacoes inteexc(livros, obras de arte, dentre outras), a
um numero limitado de pessoas, representado, narimalas vezes, pela camada social
dominante — aristocrata (FRANCA, 1990, p. 59-60).

Somente quando de vislumbrou a possibilidade dedegéo das obras fonograficas
com o auxilio de aparelhos e equipamentos, e o/apamento econémico de tais criagdes,
surgiram determinadas mudancas juridico-sociaiephesentacdo mecéanica dos fonogramas
foi sendo colocada em pauta por estudiosos e ioreEnt(BANDEIRA, 2012, p. 52). As
tecnologias da informacdo comecaram a ser dinaamszaa partir de inventos como o
fonégrafo e o gramofone (SILVA, 2011, p. 31). A eralizacdo da criacdo musical para

posterior reproducédo se tornava uma realidade.

¥ O ECAD (Escritério Central de Arrecadacéo e Distigdo) é um 6rgéo brasileiro privado, fundado @m6]
com funcéo primordial a arrecadacéo e distribud@®direitos relativos a execucao publica de olmasicais e
literomusicais e de fonogramas, devendo estesesbar repassados aos seus artistas titulares.
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No entanto, mesmo com a evolugéo pela qual penmssatecnologias no ambito
musical, os Direitos Autorais Musicais se inseriam contextos de crise. Isto porque o
modelo de negdcios surgido gerou certa insegurangacompositores, artistas, quanto a
fixacdo e reproducdo dos fonogramas, na medidaleEmnsg inseriam neste cenario outros
sujeitos — os produtores musicais, os investidmedgabricantes, dentre outros. Os autores e
intérpretes, muitas vezes, eram ameacados em dez@ontratos com clausulas abusivas,
prevendo, inclusive, a cessao total de seus drédit0SSO, 2008, p. 38).

Além disso, destacam-se outros progressos da maudonografica -
desenvolvimento da radiofusdo; surgimento dos I(l®isg playersou discos de vinil); as
fitas cassetes; os CD’sdmpact disks conforme preceitua Losso (2008, p. 45-50). Nao
obstante o aperfeicoamento da qualidade sonoi@P&strouxeram excessivos 6nus para 0s
artistas e compositores vinculados a gravadorediter@&s musicais, as quais realizavam o
repasse dos custos para transformacdo dos LP’sDEmaBs responsaveis efetivamente pela
criacdo musical, estando inclusos em tais cuspeseentual de perdas dos discos no processo
de fabricacdo; desconto em razdo da capa do dico(GUEIROS JUNIOR, 2000). A
“industria cultural” detinha o maior lucro, macutknos interesses dos verdadeiros criadores.

Com o advento ddnternet as obras musicais assumiram contextos ainda mais
amplos, visto que havia possibilidade de disserdimagestes a um publico conectado
virtualmente. As musicas assumiam o formato mp3dsalisseminadas em uma velocidade
imensuravel na rede mundial de computadores e stosmenores. No entanto, as violacdes
aos Direitos Autorais Musicais também se amplia@partir da atuacado dbackers(WITT,
2015, p. 82-83).

Com isso, houve a popularizacdo das musicas enaformp3, sobretudo quando da
criacdo de aplicativos que permitiamdownloaddestas, v. g. dNapster Este se vale da
tecnologiapeer-to-peerou PSP, a qual permitiu uma nova maneira de deae#&ocas de
arquivos diretamente entre o0s usuarios conectadagda mundial de computadores
(MORAES, 2006, p. 309). A tecnologia suscitada aglarda a conexéo direta entre
computadores ligados laternet facilitando a troca de obras intelectuais, dear@uais se
destacam as musicas e filmes, ainda que estejapytas (SANTOS, 2009, p. 115).

Havia a disseminagédo ddswnloadsilegais, 0s quais suscitaram inUmeros debates
judiciais envolvendo diversas gravadoras (v. g. SONEMI, etc.) e as redes de
compartilhamentopeer-to-peer dentre as quais se destacaNapster No ambito destes
corroborou-se pela ilegalidade ddewnloadsrealizados em programas como o suscitado
(BANDEIRA, 2012, p. 118).
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Diversos programas que permitiadownloads dos arquivos musicais foram
desenvolvidos, repercutindo consideravelmente sobiateresses econémicos das industrias
fonograficas e cinematograficas, embora tambénmakm a aquisicdo de musicas pela
Internet(MORAES, 2006, p. 310). A producao e disseminatz@®obras musicais deixam de
ser realizadas unilateralmente pelas produtorasaeadoras a partir da tecnologia digital.
Assim, os usudrios interligados a rede passam a aamo ativamente na disseminacao
destas criacoes (MORAES, 2006, p. 311).

Diante disso, surge o debate sobre o carater idgmtlownloads No ambito do
copyright norte-americano, o sujeito responsavel pelo arnamento do arquivo digital em
seu computador, realiza uma copia da obra, sendessé&ia autorizacdo expressa do seu
titular. No cenario brasileiro, a luz do artigo B34, c/c artigo 7°, da Lei n° 9.610/98, a
reproducdo é caracterizada pela copia de um oasvéxiemplares de obras, dentre as quais se
desta o fonograma, inclusive em caso de armazenandestas em meios eletrénicos, caso
em que se necessita da autorizagao do titularala g maioria das vezes, nédo € obtida.

Tendo em vista a sistematica autoralista brasjleileacunho restritivo, indaga-se
sobre os contornos de eventual “reproducdo” no embdidigital, no qual milhares de
downloadssao realizados a cada instante. A adequacdo dognmentos juridicos protetivos
dos Direitos Autorais Musicais a esta nova reakd@mdzida a partir das novas tecnologias é
colocada em pauta.

Existem doutrinadores que corroboram por uma coemg@&o restrita sobre o que
seria caracterizado como reproducéo (apenas aor@de copia), desconsiderando o simples
armazenamento de musicas na memoria do computaston, producdo de copias
(ASCENSAO, 2002, p. 105-106). Outros corroboram mesmo sentido, ao definir os
downloadscomo mera distribuicdo de obras e ndo sua reprodpghlica, nos termos do
artigo 5°, IV, da Lei n° 9.610/98 (GUEIROS JUNIGRQ7, p. 01).

Longe de ser pacifica a tematica em comento, ndmaogke olvidar que a
popularizagdo danternet fez surgir novas praticas de aquisicdo e propagaed obras
intelectuais, sobretudo musicais. Diante dissof@mpee a necessidade de convergéncia entre
0s interesses da coletividade, dentre os quaisestaah o Direito de Acesso a Cultura,
salvaguardado no artigo 215, da Carta Magna, astBsr Autorais Musicais. Nesse contexto,
sdo apresentados usos alternativos das criacOegyrédicas, analisados em momento

oportuno.
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2.2 A Harmonizag&o dos Direitos Autorais Musicaisam o Direito de Acesso a Cultura
na Constituicdo Federal de 1988

Os Direitos Autorais estdo salvaguardados na Qoitsto Brasileira, no capitulo
“Dos Direitos e Garantias Fundamentais”, artigoX3RVIIl. Este tutela aos autores o direito
exclusivo de utilizagdo, publicagdo ou reproduc@s driacoes intelectuais. Ademais, o
Acesso a Cultura, ndo obstante sua fundamentaligadsui respaldo nos artigos 215 e 216,
do mesmo diploma legal supracitado, o qual preaeitbre a necessidade de atuacao estatal
no sentido de salvaguardar o aquisicdo e propagd&dmens culturais, dentre os quais se
incluem as obras musicais.

Os Direitos Culturais transitam no cerne da segugdaacdo dos direitos
fundamentais, arraigados ao principio da igualdddequal ndo ha razdo em dissocia-los
(BONAVIDES, 2005, p. 564). Deste modo, “caractamzse por serem verdadeirpsuvoirs
d’exiger que conferem aos seus titulares a possibilidadexigr do Estado prestacdes
relativas ao bem estar do individuo e da socied¢g@@RMENTO, 2011, p. 31).

As normas constitucionais que salvaguardam o ac@ssdtura possuem eficacia
limitada, ou seja, se faz necessaria a concretizded&eus efeitos posteriormente a partir da
edicdo de legislacéo infraconstitucional. No erttastia eficacia ndo esta limitada a edi¢éo de
legislacdo posterior, isto quando compreendidapsoecdo de maneira ampla, por meio da
internacionalizacdo dos direitos fundamentais. @&lesgntido, o direito fundamental
supracitado encontra esteio na Declaracdo UnivdmaDireitos do Homem; bem como na
Convencao sobre a Protecdo e Promocéo da Diveesttksl Expressdes Culturais (SILVA,
2001, p. 50).

O desenvolvimento dos aparatos tecnoldgicos, ismqmados com a Internet,
influenciou fortemente a compreensédo dos Direitosorais Musicais. Os diversos meios
(LP’s, CD’s, MP3's, etc.) de exteriorizagdo das dugdes fonograficas permitiram
questionamentos sobre a protecdo destes direiteste Dnodo, a Constitucionalizacdo do
Direito Autoral permitiu a interpretacdo da Lei 9%10/98, de carater restritivo, a luz das
novas praticas voltadas a propagacao cultural.

A Lei n° 9.610/98, responsavel pela protecdo iofnatitucional das criagcbes
intelectuais, inclusive as musicais, em razao densiureza restritiva, apresenta problemas de
validade ou efetividade social, quando analisatla&z @lo Fato Juridico. No entanto, ndo se

trata de ineficacia da Lei de Direitos Autorais, @@sso que a eficacia, a luz da Teoria
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Ponteana do Fato Juridfcoconsiste naquilo que é produzido no ambito joddcomo
proveniente dos fatos juridicos (PONTES DE MIRAND20)00, p. 50). Desta forma,
havendo a incidéncia da norma autoral sobre osegl&® que integram seu suporte fatico,
esta produzira seus efeitos, ainda que no ambretuel.

Todavia, em relacdo a efetividade da norma jurjdioacaso em tela, autoral, ndo se
vislumbra a concretizacao desta, visto que no migital sdo constatadas diversas condutas
que revelam a desobediéncia dos individuos no ajugetas preceituacdes legais (REGO,
2010, p. 42). Isto ocorre em razao de inUmerosdatalentre os quais, 0 excessivo rigor da
legislacdo autoral no tocante aliado a facilidade atesso e distribuicdo das criacdes
intelectuais.

As musicas, outrora monopolizadas pelas gravadom@m®dutoras, encontraram na
Interneta liberdade de disseminacédo, ndo se demonstrdicdaes 0s mecanismos legais no
sentido de coibir o compartilhamento de arquivosioais na rede mundial de computadores.
Com isso, foram repensadas novas alternativas ategdio as prerrogativas patrimoniais
pertinentes aos Direitos Autorais, sem deixar dguardar o acesso a cultura, como direito

fundamental inerente a toda coletividade.

3 Perspectivas sobre a Funcionalizacao dos Direitdgitorais Musicais

Os Direitos Autorais, em especial, aqueles qudamtes criagdes musicais, objeto
do presente estudo, em convergéncia com os predemolamentais norteadores de nosso
Estado Democratico de Direito, devem cumprir a &angocial para a qual se destinam.

A funcionalizacdo dos Direitos Autorais € caractmla hd convergéncia entre os
anseios sociais e a tutela dos interesses legitiesgaiardados ao criador da obra imaterial.
Isto porque, a partir do fendmeno da constituciaagfio do Direito Autoral, a Lei Maior atua
como “o referencial ético e valorativo reconhecr toda a nacao” (VITALIS, 2006, p.
177). Sendo assim, cabe a Lei n° 9.610/98 possaiocparametro hermenéutico o texto
constitucional o qual “orienta a fixacéo de limdas a direitos autorais” (MIZUKAMI, 2007,

p. 419).

N&o obstante a protecado conferida aos autores ria Magna — artigo 5°, incisos

XXVII e XXVIII, a utilizagdo de veiculos como eaternet proporcionou o surgimento de

* Teoria desenvolvida pelo jurista alagoano Francavalcanti Pontes de Miranda, nascido em Maé&sitado
de Alagoas, Brasil, na qual este analisa o fatdligo a luz de trés planos por este analisadobersplano da
existéncia, validade e eficacia. Ademais, estarawufoi revisitada pelo também jurista do referiestado, em
obras, dividas em trés volumes, intituladas “Teddd-ato Juridico: Plano da Existéncia, Validaddieicia”.
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instrumentos juridicos que melhor harmonizam o ildirde Acesso a Cultura (artigos 215 e
216, da CRFB/88), fulcrado no fundamento da igwddda os Direitos Autorais. Busca-se a
ponderacdo entre os interesses elencados com lmaieximeios alternativos direcionados a
tutela da funcéo social (artigo 5°, XXIll, da CRB8) das obras intelectuais, sobretudo das
masicas, as quais, uma vez propagadas na redelsio@am a cultura, sem macular os

interesses dos seus criadores.
3.1 Os Usos Alternativos das Obras Autorais Musicainal nternet: possiveis solucdes

Diante das transformacdes sociais nas formas deigiu das obras musicais na
Internet o Direito, como fato social, ndo poderia ficagerte, a0 passo que regulamenta as
relacdes firmadas entre os individuos no ambitcodiaunidade na qual figuram. Diante disso,
€ inegavel que, atualmente, o homem assume um gapadiculo propulsor da informagéo,
sobretudo, com o auxilio das tecnologias da infgénae comunicacdo (TIC), fazendo-se
necessario apresentar alguns instrumentos juridamesentados doutrinariamente como
solucdes aos usos das obras intelectuais.

A priori, temos as licengcagreative commonsEstas sao enquadradas como
instrumentos contratuais atipicos, resguardadasfpalamento principioldgico da liberdade
atribuida as partes para firmarem contratos emuwr@attia com seus interesses, desde que
em respeito a boa-fé na formacdo dos contratoseeadilicitude n&do verse para o objeto
contratual (LEMOS; BRANCO JUNIOR, 2009, p. 21). Auls, s&o oriundas do Projeto com
a mesma denominacgéo, cuja finalidade precipuasteresin permitir que o conhecimento seja
utilizado e compartilhado com o auxilio de licengagicas publicas.

Estes instrumentos suscitados salvaguardam aosesutas criacdes intelectuais se
utilizarem do licenciamento publico com vistas &wegiciamento dos proprios direitos que
lhes sdo tutelados. Assim, a coletividade € awtdaza determinados usos sobre a criacao
intelectual, sem prejuizo das vedagfes a outradutas, quando da maculagéo aos interesses
do autor (LEMOS, 2012, p. 283).

A democratizacdo do acesso a cultura filia-se modieente a um modelo de
inclusdo digital proporcionado pelo advento da redendial de computadores. Outro
exemplo prético de tal preceituacdo, o movimesutitware livrese baseia “[...] no principio
do compartilhamento do conhecimento e na solidadegraticada pela inteligéncia coletiva

conectada na rede mundial de computadores” (SILYAEERO02, p. 36).
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Ademais, entre as possiveis solu¢des se destacaseragos destreamingde
masicas, 0S quais, sem prejuizo das inUmeras ag,tjgermitem o acesso as musicas no
ambiente digital, havendo o pagamentoaglties contribuindo para reducéo do numero de
downloadsilegais. No entanto, o percentual resguardado a@sicos € reduzido, ficando
estes muitas vezes desamparados (PEREIRA, 2018).p.

N&o se pretendendo esgotar a tematica em comentostque estas foram algumas
das solucdes apresentadas a difusdo das cria¢élestmais musicais naternet Estas, por
sua vez, embora ndo solucionem efetivamente aslepnédbicas em torno dos Direitos
Autorais Musicais, se apresentam como alternatiuses melhor flexibilizam o acesso a
cultura e, por conseguinte, a efetivacdo da fursgigal constitucionalmente resguardada a

tais direitos.

Consideracoes Finais

Diante do exposto, podemos concluir que o caratmponialista foi prevalente na
historia, refletindo-se profundamente na elaboracio legislacdo autoral do Brasil,
representada pela Lei n° 9.610/98.

No entanto, o fen6meno da constitucionalizacdo d@eitb Privado ressaltou o
protagonismo da Constituicdo da Republica FederalivBrasil de 1988. Nesta, sdo tutelados
direitos e garantias fundamentais, cujos efeitosradiam por todos os diplomas legais de
nosso Pais, inclusive sobre a Legislacado Autorasiira supramencionada.

A partir disso, se reestabeleceu a primazia deopdssmana na sistematica juridica
vigente no Brasil, consagrando valores como: aidiégie (elencada no artigo 1°, Ill, da
Constituicao Brasileira) e a (re)personalizaca®ieito Autoral, a partir de uma perspectiva
antropocéntrica, resguardando conjuntamente osegses dos autores e da coletividade, do
acesso a cultura.

O avanco tecnologico trazido comlmternet permitiu uma maior facilidade na
aquisicdo e disseminacdo das criacfes intelectoam, destague as obras musicais. Isto
demandou questionamentos juridicos sobre a licibwdedo destas condutas, em especial dos
downloadsdos arquivos musicaisnp3 e seus reflexos sobre os Direitos Autorais Musjca
visto que tais condutas sao rotineiramente praagkad sociedade da informacéo.

Conclui-se também que existe uma maior necessidadadequacdo da protecao
conferida aos direitos da propriedade intelectdal, modo especifico, sobre as criacbes

musicais, a luz desta realidade explicitada e recdule uma melhor harmonizacdo dos
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Direitos Autorais Musicais com o Direito de Acess€@ultura, contribuindo, assim, para sua
efetivac@o e reconhecimento da funcao social cggedhinerente.

Por fim, conclui-se que havera convergéncia eaise“tlireitos” e interesses, quando
forem adotadas solugcdes plausiveis que, ndo obstleThandem adequacdo a realidade
juridica brasileira, efetivem os interesses cotetivsem macular os Direitos Autorais
Musicais. Como exemplo, destacamos as licengastive commonsas quais permitem que
0s autores das musicas elenquem contratualmerggeoguais usos e restricdes sobre suas

criacdes, antes de libera-las na rede, disporanitin-as pardownload
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