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DIREITO, ARTE E LITERATURA

Apresentacao

A perspectiva que unificou os trabalhos apresentados no GT Direito, arte e literatura foi,
certamente, a da proximidade entre as esferas juridica e estética. Por outro lado, as
conjugacoes entre Direito e arte demonstraram que esta proximidade pode se dar nas mais
diversas formas e de acordo com diferentes bases tedricas.

O percurso pelos temas apresentados no GT sugere que o mundo daleis, das letras e das artes
sd0 constitutivos de multiplas subjetividades que redesenham a realidade social, articulam
imagens e simbolos. Os rituais juridicos sdo, neste caminhar, definidores de nossas

representacdes e visdes de mundo, algumas vezes na mesma direcdo apontada pela misica,

pelo romance ou por um cenateatral. Imaginacdo e realidade se confundem, se fundem paraa
Seguir se objetivarem nas préaticas das leis e dos processos.

Afetos e valores morais ndo s&o, necessariamente, elementos centrais de uma obra de arte ou
de um texto literario. Entretanto, permeadas pelas caracteristicas da beleza, as artes
encontram no Direito o sentido das finalidades que damos aos nossos atos. Em ato reciproco,
temos as artes acenando com concepcdes sobre as regras do jogo cotidiano da vida,
reinventando com sua aura o sentido de justica.

Arte e Direito reinventam o mundo criticamente e é este transito entre estas esferas que se
torna merecedor das analises dos autores dos trabalhos agqui apresentados. Trabalhos que séo
provocativas possibilidades de leituras filosdficas, politicas e estéticas sem, contudo,
ignorarem a diversidade entre Direito e expressdes artisticas. A interdisciplinaridade que
qualifica estes olhares sobre 0 mundo juridico acaba por vinculé-lo tanto com a cultura,
guanto com a vida. A abordagem interdisciplinar se torna relevante, também, por permitir
uma tessitura sofisticada de conhecimentos que levam a sustentacdo do pensamento critico,
t&0 essencial paraacompreensdo das nogdes de Direito e justica.

O Direito contado naliteratura, o Direto cantado na cangdo, enredado nas linhas do poema ou
destacado na cena de um filme, acaba por ser desvelado pelos autores dos artigos que, por
felicidade, podemos ler nas péginas que se seguem.



INTERCONEXOESENTRE FILOSOFIA, DIREITO E LITERATURA
INTERCONEXIONSBETWEEN PHILOSOPHY, LAW AND LITERATURE

Ataide José M escolin Veloso

Resumo

Este trabalho visa ao estudo de algumas questdes que emergem a partir da voz poética de
Antigone, de Sofocles, buscando estabelecer uma conexdo entre Literatura, Filosofia e
Direito. Num primeiro momento, debrucar-se-a sobre a arte da interpretacéo em sua esséncia,
a hermenéutica, uma vez que interpretar € intrinseco a toda atividade humana, inclusive o
Direito. Em seguida, seréo investigadas questdes que se desdobram a partir do apelo original
gue a linguagem exerce sobre o homem: ajustica, a verdade e a obra de arte. Um dois eixos
teméticos que percorre Antigone € a questdo da justica: o conflito entre o Direito Natural e o
Direito Positivo. Uma leitura atenta do texto permite que se evidencie a tensdo entre lei e
justica, assim como a existéncia de leisjustas e injustas. A concepcdo de justica que norteia o
comportamento de Antigone, desde o inicio, ndo impede que elaleve a sua decisdo as Ultimas
consequéncias. Ela tem consciéncia de que o plano gque sera colocado em prética causara a
sua morte. Nem mesmo 0s argumentos consistentes de Ismene conseguem fazer com que ela
desistadaideiade enterrar o seu irméo Polinice.

Palavras-chave: Antigone, Direito, Literatura, Filosofia, Hermenéutica

Abstract/Resumen/Résumé

The purpose of this essay is to study some of the questions which emerge from the poetic
voice of Antigone, by Sofocles, trying to establish a conexion between Literature, Philosophy
and Law. At first, we will give a special attention to the art of interpretation in its essence,
the hermeneutics, because to interpret is intrinsical to every human activity, including Law.
After that, we will investigate the questions that are unfouded from the original appeal that
language has in relation to man: justice, truth and the work of art. One of the principal
themes in Antigone is the question of justice: the conflict between Natural Law and Positive
Law. If we read the text carefully, we will notice the tension between law and justice, as well
as the existence of juste and unjuste laws. From the beginning, the conception of justice that
guides Antigones behaviour does not prevent her from making an effort to carry out her
decision. She is conscious that the plan whe put in practice will cause her death. Even Ismene
sarguments fail in making her giving up of the ideato bury her brother Polinice.

K eywor ds/Palabr as-claves/M ots-clés. Antigone, Law, Literatura, Philosophy, Hermeneutics
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1 INTRODUCAO

Questionar os parametros que servem de base para as nocOes de verdade e justica tem
sido uma das preocupac6es fundamentais dos profissionais do direito; entretanto, a fim de que se
consiga, de fato, chegar a esséncia das questdes, faz-se necessario que se pense radicalmente.
Né&o se pode tratar verdade e justica como conceitos fechados e circunscrevé-los a classificaces
preestabelecidas.

Entre os operadores do direito, ainda predomina um “verdadeiro pacto de submissao ao
sistema juridico vigente, com minimas chances de superacdo do campo estreito de mobilidade
politica outorgado por ele” (LEAL, 1999, p.90). As decisdes judiciais, muitas vezes, ainda tém
como sustentaculo a letra fria da lei, como se esta pudesse dar conta do vigor de ambiguidade
intrinseco a realidade. A pratica juridica é vista por muitos como a aplicacdo objetiva das normas
existentes ao caso concreto em analise. Considera-se um corpo tedrico abstrato prévio, passivel
de ser transposto e adaptado sempre que emerge um conflito. A cultura juridica positivista
enfatiza o entendimento do Direito como norma, pretensamente neutro aos valores, o que permite
que surja um distanciamento em relacéo a realidade social.

Como consequéncia disso, fica dificil, quase sempre, que o Direito cumpra o seu ideal
maior: o exercicio da justica e a realizacdo da paz social. Em outras palavras, a concepcdo do
Direito como um mero sistema normativo frustra o ideal que sustenta o seu fundamento e a sua
prépria existéncia. Reconhecer o papel e o valor da norma é muito diferente de considera-la o
referencial Unico na interpretacdo de um caso. Superar o campo conceitual e metddico da lei

implica introduzir no Direito o exercicio do pensamento essencial.

2 DESENVOLVIMENTO

E imprescindivel reaver a serenidade dindmica do Pensamento Essencial, aquele que é o
préprio vigor do sagrado e que, portanto, permite acesso a ele. Para tanto, deve-se abandonar o
pensamento que se detém na objetividade dos entes e que se deixa absorver pela objetividade e
praticidade do real. O Pensamento Essencial é aquele que, pensando a verdade do Ser, da acesso
a uma das possibilidades de experienciacio com o sagrado. E esse pensamento que produz uma
modificac&o no modo de ver as coisas. (LEAO, 1977, p.226)

E no pensamento que se con-suma a referéncia do Ser & Esséncia do homem. Ele

procura restitui-la ao Ser, como se fosse alguma coisa que lhe foi fornecida pelo proprio Ser e
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essa restituicdo consiste em que o ser se torna linguagem no pensamento. “A linguagem ¢é a casa
do Ser. Em sua habitagdo mora o homem. Os pensadorese e poetas Ihe servem de vigias. Sua
vigilia é consumar a manifestagdo do Ser”, pois é através do seu dizer que a linguagem se torna
linguagem e é preservada como linguagem. (HEIDEGGER, 1995, p.25)

O pensamento se transforma em acdo devido ao seu poder de realizacdo. Ele age
enquanto pensa e chega a afetar a referéncia do Ser ao homem. Todo tipo de produgdo estd
baseado no Ser e caminha em direcdo ao ente. Entretanto, o pensamento permite ser solicitado
pelo Ser para dizer-lhe a Verdade. A fim de romper com as amarras da interpretacdo técnica do
pensamento, faz-se necessario experencia-lo em sua integridade, leva-lo & plenitude. E
imprescindivel libertar a linguagem da gramatica, a fim de que atinja um contexto Essencial
originario, contexto este reservado ao pensar e ao poetizar. Para Heidegger, poesia e pensamento
sd0 uma sO coisa, ambas evocam uma experiéncia origindria da linguagem, capaz de
redimensionar o sentido do Ser do homem.

A necessidade de exercer o pensamento essencial aponta para um dos aspectos
constitutivos do Direito: o Direito €, por exceléncia, hermenéutica. Ndo existe Direito sem
hermenéutica, ndo uma hermenéutica técnica, mas sim aquela que caminha sempre em direcao a
revelacdo do mistério e esta revelacdo ndo € um tipo de instrumento e nem muito menos um
sistema de comunicacdo. De acordo com o pensamento objetivo, revelar significa comunicar algo
que ndo pertence ao repertério do receptor. Em outras palavras, um emissor, detentor do
conhecimento, passa ao receptor informacdes relevantes. Revelar ndo significa transmitir
palavras sabias ou contetdos de conhecimento. Revelar é lancar mdo do mistério

como o solo em que se plantam as raizes de todo estruturar-se da existéncia
histérica. Pouco conhecimento e muita jovialidade é o que faz o pensamento
pensar radicalmente, isto &, articular-se com a Linguagem de seu Mistério. A
jovialidade é a radicalizacdo do pensamento radical, pensando a revelagdo a
partir do Mistério. O pensamento so pode pensar a revelagdo de acordo com o
destino de jovialidade que Ihe envia o Mistério. (LEAO, 1977, p.212)

A hermenéutica, geralmente apresentada como a arte da interpretacéo do discurso, é uma
questdo que se oferece ao homem. Este exerce a interpretagdo a todo instante, pois ela € um
componente intrinseco a constituicdo de sua natureza. Viver € interpretar. Interpretar ndo € uma
dentre outras possibilidades humanas. N&o € s6 na leitura e na escrita que o homem interpreta,

mas também em qualquer agdo ou até mesmo no repouso. Ser homem ¢é interpretar.



Nem toda interpretacdo pode ser considerada hermenéutica: apenas aquela que atinge a
dindmica do destino que serve de base a histéria. A hermenéutica ndo tem o objetivo de
interpretar o discurso das falas ja disponiveis, mas sim o “acervo de linguagem das falas e das
linguas, entendida a linguagem como sendo o cabedal da diferenca que gera e impde sempre
novas transformagdes, e novas perspectivas de crescimento e desenvolvimento”. (LEAO, 1995,
p.17)

A etimologia do referido vocabulo estd associada ao verbo grego hermeneuein, que
assume diversos significados: interpretar, exprimir 0 pensamento, comunicar e traduzir. O termo
liga-se também ao deus Hermes, o qual exercia a funcdo de mediador entre os deuses e 0S
homens. Como mensageiro, Hermes era o deus dos caminhos da luz e das trevas. Revelava todo o
conhecimento, embora ocultasse também a verdade. Além da adivinhacdo, dedicava-se a
alquimia. (CASTRO, 1994, p.17)

Na mitologia grega, é Hermes que revela a mensagem do destino que € legado a histéria
da humanidade. Para chegarmos a esséncia do mito, é necessario que ele deixe de ser uma lenda e
passe a exprimir o destino que é legado a existéncia historicamente. Todo mito € uma etiologia.
Ele é a propria vivéncia de uma estruturacdo que se da no destino. “So originadamente o mito ¢é
um relato, a expressdo daquela vivéncia. A hermenéutica interpreta, entdo, o mito quando desce
da expressdo a dindmica da vivéncia.” (LEAO, 1995, p.196)

A hermenéutica ndo pode ser vista meramente como um método interpretativo ou
procedimento utilizado na compreensdo de textos. A hermenéutica tem multiplos sentidos e sua
aplicacdo oscila de acordo com os fatores historicos e culturais. Esses aspectos, dentre outros que
serdo explorados, nos levam a crer que a hermenéutica € muito mais uma questdo do que um
método.

A hermenéutica pensa radicalmente. Pensar ndo é um fazer, mas um deixar fazer-se. O
pensar somente pensa enquanto deixa ser. Ele é o vigor da Linguagem — a passagem misteriosa
e imperceptivel dos caminhos do pensamento e ndo um aglomerado de sentencas sem evidéncia
de qualquer conteudo. Pensar radicalmente significa pensar a identidade a partir da diferenca, de
maneira reciproca. Pensando radicalmente, a hermenéutica desce ao mistério, as raizes do pensar.
Ela, num esforgo de pensamento, tenta compreender como 0 mistério vige nas vicissitudes da

existéncia. Constatar fatos, dados, processos e situacdes ndo significa pensar. Por exemplo,
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quando alguém diz “penso que o tempo vai mudar”, ndo esta, de fato, pensando. Simplesmente
acha, independente dos métodos e técnicas empregados.

A hermenéutica pensa 0 mistério e 0 mistério ndo € um fato entre muitos outros. Pensar
0 mistério implica captar a sua forca de imanéncia transcendente: aquilo que se mostra enquanto
se oculta. O pensamento do mistério ndo é objetivo, pois ndo € exercido num movimento de fora
para dentro. “O ponto de partida ndo ¢ o ponto de chegada. O movimento de passagem ¢ linear,
extrinseco, transitivo.” (LEAO, 1977, p.211)

Todo ato interpretativo se dad no vigor de uma decisdo a respeito da interpretacao.
Embora seja esta decisdo determinada operativamente, ela é indeterminada tematicamente. A
interpretacdo se atropela no seu préprio movimento de interpretar, fazendo com que a decisao que
Ihe serve como pilar se torne opaca para si propria.

O homem sempre decide quem ele é porque interpreta, uma vez que o0 ato interpretativo
sempre implica uma decisdo a respeito do que é interpretar. Tal decisdo ndo €é, de forma alguma,
um capricho do homem. Ela é o velar o des-velar da dindmica do destino de uma época do
mistério. Quem é responsavel por impor as interpretacées do pensamento radical ndo é o proprio
pensamento, mas sim a situacao da existéncia do homem. Essa situacdo ndo é um simples fato.
Na verdade, ela engloba a forca de transcendéncia do Nada a partir da qual o pensamento surge.
Uma interpretacdo essencial tem de nascer de uma reflexdo que emerge a partir do mistério de
uma época ou de uma época de mistério em que o intérprete se encontra.

A hermenéutica ndo sé pensa, mas também indaga radicalmente. E é no perguntar e
exatamente por perguntar que o homem € capaz de migrar do horizonte epistemoldgico para o
ontoldgico. Uma pergunta cuja resposta a faz desaparecer ndo € uma pergunta essencial. Como
interpretar e também indagar sdo inerentes a constituicdo do homem, podemos afirmar que a
questdo hermenéutica é a mais importante de todas. Ela é a questdo da questéo.

E somente com o pensamento originario de Martin Heidegger (1888-1976), que a
hermenéutica passa a radicalizar o seu sentido, afastando-se, assim, de uma postura
epistemoldgica. Uma das notas tonicas do pensamento heideggeriano € a elaboragéo concreta da
pergunta em torno do sentido do Ser. Uma das preocupacfes de Heidegger é trazer a tona as
estruturas universalmente validas presentes no existir concreto do homem. O homem é o Dasein
— 0 entre-ser. Heidegger elabora uma ontologia fundamental. “Nesta ontologia devera dar-se o

revelar-se do ser do ente enquanto tal e na sua totalidade, através do histdrico exercicio da
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existéncia humana. A esta revelacdo do ser no homem chama-se historicidade.” (CASTRO, 1994,
p.32)

Os trés nucleos em torno dos quais gira a questdo do sentido do Ser em Heidegger: o
Dasein (ser-ai), o Mitsein (ser-com) e o In der Welt sein (ser-no-mundo), todos relacionados
entre si, redimensionando o percurso da hermenéutica. Heidegger toma como ponto de partida o
sujeito, mas ndo dentro da concepgdo moderna de subjetividade, mas sim o sujeito enquanto ente,
em gue o sentido do Ser se mostra acessivel historicamente. Heidegger o chamara de Dasein. Na
constituicdo do vocabulo, acham-se presentes dois radicais: da, que significa ai e sein: ser. O
radical da, entretanto, ndo designa um espago determinado, mas sim a abertura constitutiva do
homem para o ser. “Nessa abertura essencial, o Ser brilha no homem, se revela no homem. O
homem ¢ “ser-ai”, e justamente, por isso, 0 homem pode perguntar pelo Ser, pois todo perguntar
por algo ou alguém ja implica, pela abertura, numa pré-compreensdo daquilo que se interroga.
(CASTRO, 1994, p.32)

Entre os inimeros entes que existem, o homem ndo é um simples ente e somente no
homem brilha o ser dos entes. O homem é Mitsein. Os entes sdo o0 que sdo devido a acdo do
homem, quando este se abre ao sentido do Ser. E por esse motivo que 0 homem manifesta os
outros entes como diferentes, contudo eles ndo séo capazes de manifestar a diferenca do homem,
devido ao fato de ndo serem a abertura do Ser.

E através do dialogo que o ser-com se manifesta. O dialogo, na concepgéo dos gregos,
baseava-se na reunicdo e sintese de contrarios. O didlogo ndo era considerado como uma disputa
em gue todos chegavam ao consenso, ou seja, a igualdade. O didlogo nao chega a acontecer caso
um determinado posicionamento anule a visdo contraria pelo exercicio da persuasdo. E na
linguagem que se apresenta todo o vigor do ser-com. Na filosofia heideggeriana, ocorre uma
integracdo entre o Dasein e o Mitsein. E a coexisténcia: “uma condigio constitutiva para cada ser
humano ser o que &, isto ¢, identidade e diferenga”. (CASTRO, 1994, p.38)

A terceira dimensdo que constitui o sentido do Ser é o que Heidegger deu o nome de In
der Welt sein (ser-no-mundo). Em Heidegger, mundo né&o significa contexto, mas sim a
conjuntura ontoldgica. O mundo ndo é a somatdria de todas as coisas de todos os individuos, de
todas as épocas da histdria. Ele é o sentido de totalidade no qual o0 homem se apresenta. Apenas
0 homem possui mundo: a abertura constitutiva ao sentido do Ser, por meio da qual ele é capaz

de revelar o sentido. “Isto s6 pode acontecer, porque o Dasein, por sua abertura constitutiva ao

a7



sentido do Ser, por sua condi¢do de Mitsein, pode integrar tudo e todos com o mundo.”
(CASTRO, 1994, p.39) Se a compreensdo ndo fosse indissociavel da consituicdo ontoldgica do
homem, néo seria possivel que isso ocorresse.

Somente revitalizando as energias do Ser, é que o homem, “ator e vitima de uma Epoca
sem memoria para o Ser”, poderd ver despontar um outro momento histérico. No centro dessa
nova época, encontra-se a revolucdo das relagbes tradicionais entre pensamento e linguagem,
método que Heidegger visa a colocar em pratica, a fim de superar o predominio da metafisica.

No Direito, a hermenéutica tem buscado evidenciar a incapacidade historica de haver o
desenvolvimento de um pensamento juridico em consonancia com o pensar que se debruca sobre
a condicdo humana. “Na maioria das vezes, o discurso dogmatico interpreta a lei como lei em si,
abstraida das condi¢Bes humanas e de sua esséncia”. (MELLO, 2006, p. 91) No ambito juridico,
as atividades hermenéutico-interpretativas hegemonicas — inclusive jurisprudéncia e doutrina —
acham-se atadas a dicotomias metafisicas, tais como sujeito/objeto e bem/mal, demonstrando,
destarte, a necessidade de uma abertura de base ontoldgica.

O paradigma a ser seguido no direito moderno é bastante elaborado em relacdo a
verdade e a falsidade; entretanto, mostra-se defasado no que tange a questdo da humanizacao.
Nos dias de hoje, é grande o nimero de magistrados que se permitem nortear pelas normas,
deixando escapar os quesitos criatividade e articulagéo.

Na era em que a ciéncia tem procurado determinar ndo s o ser como a propria verdade
do real, a obra de arte ainda mantém o seu vigor. A obra de arte é sempre originaria e
instauradora de mundo. De todas atividades do homem ¢ ela a mais antiga e originaria. Em todas
as civilizacdes, sempre houve e havera maneiras diferentes de se experienciar o real através de
atividades artistico-sagradas. O canto, a danca, a execucdo musical através de instrumentos
magico-encantatérios e a encenacdo de rituais do sagrado sdo formas diversas de o homem
aproximar-se do extraordinario da arte.

A obra de arte nfo representa nada: ela manifesta o real. E através dela que o real se
torna real como apresentacdo. A tensdo advinda da obra de arte € uma das formas de o real se
manifestar em seu fulgor e se retrair em seu estranhamento e mistério. Surge, entdo, um desafio:
abandonar a comodidade das teorias e, de fato, pensar a arte como questdo: caminho refeito a

cada interpretacdo. A questdo antecede a cada ser humano e, portanto, ndo pode ser apreendida
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pelo pensamento racional. A fim de aproximar-se da arte como questdo, é imprescindivel
permitir que o exercicio intelectual passe a ser uma experienciacao de vida.

A obra de arte debruca-se sobre si propria; entretanto, apesar de refletir-se em si
mesma, como revela um mundo, “faz ver de um modo novo nosso universo cotidiano”. (HAAR,
2000, p.6) Fundamentalmente, a obra de arte ndo visa a alusdo de algo mais além dela mesma.
Ela ndo se refere, conforme o pensamento de muitos, a um outro mundo. Ela apresenta
referéncias proprias.

Na obra de arte, a verdade é posta em obra. O ser do ente tem a possibilidade de aceder
ao seu brilho permanente. A esséncia da arte é o por-se-em-obra da verdade do ente. E possivel
concluir, portanto, que, na obra, ndo se faz presente uma reproducdo do ente singular das coisas.
Heidegger constata que 0 nosso questionamento a respeito da obra encontra-se conturbado, uma
vez gque nao estamos interessados em indagar a respeito do operar que se manifesta na obra. Esse
tipo de redugdo ¢ reforgado pela Estética, pois ela vé a obra de arte “sob o dominio da
interpretacdo tradicional de todo o ente enquanto tal”. (HEIDEGGER, 1999, p.30) E a partir
disso, tenta aproximar-se da obra através de algum tipo de paradigma, ja que tudo deve se
transformar em conceito para ser compreendido. Ismos e mais ismos ecoam na voz de tedricos e
especialistas, que influenciados por modismos passam a enquadrar 0 ser humano
conceitualmente. Como conseqiéncia desse olhar aprisionador, o operar da obra de arte se retrai,
pois essa pretensdo conceitual ndo permite a abertura para o aberto da arte.

A origem da obra de arte é a prdpria arte. E a arte passa a ser real na obra de arte. A obra
abre o ser do ente, de uma maneira bem particular. De fato, nessa abertura ocorre o desocultar da
verdade do ente. Na obra de arte, a verdade pde-se em obra na propria obra. A arte coloca em
operacdo a verdade, num constante velar e desocultar. O acontecimento da verdade acha-se em
obra dentro da prépria obra.

A criagdo artistica é vista por Heidegger como o eco de um combate originario, no qual
é disputada a partilha entre o que é descoberto e aquilo que se encontra velado. A verdade da obra
“advém como o combate entre clareira e ocultacdo, na reciprocidade adversa entre mundo e
terra”. (HEIDEGGER, 1999, p.50) A obra de arte ndo pode ser vista como uma fabricacdo
arbitraria ou uma mera fic¢do. “Ela s6 ¢ uma obra porque nela aparece a relagdo mundo-terra,
clardo-recolhimento (manifesto-oculto), relagdo que constitui a esséncia da verdade”. (HAAR,

2000, p.88) A verdade existente na obra de arte ndo é decorréncia do fato de ela imitar uma
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determinada realidade exterior ou mesmo uma dimenséo interior, mas sim porque ela encarna em
um ente a relagéo de desocultamento.

A obra de arte realiza um combate ao instituir um Mundo e produzir uma Terra. A obra
¢ a propria instigacao desse combate, o0 qual ocorre ndo a fim de que ela esmague o combate e o
aplane, num acordo tacito, mas sim para que o combate se fortaleca, ou seja, que o combate
mostre todo o0 seu vigor como combate. O ser-obra da obra se constréi a partir da disputa do
combate entre mundo e terra. E na intimidade que o combate atinge 0 apogeu e é nessa disputa
que se da a unidade da obra.

A obra instala um Mundo e elabora a Terra: ela é o embate dessa disputa, em que é
conquistada a verdade, o desvelamento do sendo no todo. E no permanecer na obra que se
manifesta a verdade. Tal manifestacdo ndo estd relacionada ao fato de que algo estd sendo
adequadamente mostrado e reproduzido, mas sim que o sendo, em sua plenitude, é trazido e
obrigado em seu desvelamento. O verbo “manter” significa guardar de forma originéria. No
acontecer da verdade, Mundo e Terra chegam ao desvelamento em seu jogo de oposigdes.

A realidade que vige na obra é determinada a partir do acontecimento da verdade, o qual
se encontra em obra na obra. Este acontecimento é o embate entre Mundo e Terra, em cujo
movimento concentrador o repouso tem a sua vigéncia. Na obra, o acontecimento da verdade esta
a operar. Para que se tenha acesso a tal operar, € imprescindivel que se veja, de modo natural, a
obra como algo realizado. Em werk, palavra obra ja se encontra das Gewirkte, aquilo que foi
realizado.

A verdade acontece s6 no modo em que ela se dispBe na disputa e no espago de
jogo que se abrem gragas a ela mesma. Porque a verdade é a mitua oposigdo de
clareira e velamento, por isso, Ihe pertence aquilo que aqui é denominado a dis-
posicdo. Porém, antes, a verdade ndo existe em si em algum lugar nas estrelas,
para entdo posteriormente acomodar-se em outro lugar no sendo. Isso é ja
impossivel, pelo fato de que somente a abertura do ente da a possibilidade de
algum lugar e de um lugar cheio de presenca. Clareira da abertura e dis-posi¢éo
no aberto sse co-pertencem. Elas sdo a mesma e Unica esséncia do acontecer da
verdade. Este acontecer é historico de multiplas maneiras. (HEIDEGGER, 2010,
p.57)

A poiesis é a esséncia da arte e a fundagdo da verdade é a esséncia da poiesis. E
possivel ver, em relagdo a isso, o fundar sob trés aspectos — o fundar como doar, como
fundamentar e como principiar. A fundagdo, contudo, se da somente no desvelar-se. Destarte,

cada maneira de fundar apresenta correspondéncia com um desvelar.
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A disputa do combate é Sammlung, recoleccdo definitiva e superada da mobilidade da
obra. A quietagdo da obra chega a sua esséncia na intimidade do combate, descansando em si
prépria. A obra estd em obra, estd a operar a verdade, velando e des-velando. Somente € possivel
ter acesso ao que estd em obra na obra a partir do repouso da obra. A onstituicdo de um
mundo e de uma terra encontra-se no ser-obra da obra. Existe entre esses dois tracos uma relagéo
de co-pertenca: ambos se pertencem na unidade do ser-obra. Tal unidade é percebida no
momento em que dirigimos a nossa mente para o Insichstehen,o estar-em-si da obra. E ai que nos
voltamos para a quietacéo fechada do repouso em si.

Terra é o lugar para onde a obra se retira e o que ela faz ressair quando se retira. Ela é
das Hervorkommend-Bergende, o que ressai e ao mesmo tempo oferece guarida. A terra é
incansavel e ai esta por nada. E sobre a terra que o homem histérico inaugura o seu habitar no
mundo. A obra produz terra a propor¢do que instala um mundo. A obra impulsiona a terra para a
abertura de um mundo e € 14 que ela permanece. A obra permite que a terra seja feita terra.

A terra somente se revela quando € revestida de ocultamento. Assim, ela despedaca todo
esforco de intromissdo nela. Ela chega a esfacelar toda impertinéncia calculadora. Sé é possivel
ter acesso a abertura iluminada da terra se ela for salvaguardada como aquela que é
unerschliessbar, a insondavel, que se afasta diante da exploracdo desmedida, a que permanece
fechada. Na totalidade da terra, todas as coisas se ligam numa harmonia reciproca. Em sua
esséncia, a terra é Sich-Verschliessende, a que fecha em si propria.

A instalacdo de uma obra (Aufstellen) ocorre quando ela se acomoda numa colecéo.
Aufstellen diverge, todavia, de Erstellung, que seria a instalacdo no sentido de erguer uma estatua
ou uma obra arquitetonica. Aufstellen tem como significado erigir no sentido de glorificar, de
consagrar. Instalar, aqui, ndo diz respeito simplesmente a colocar. Consagrar significa abrir o
sagrado como sagrado, invocando o deus através do aberto do seu advento.

A obra abre um mundo e o sustenta em uma permanéncia que domina. A manifestacdo
da obra € um erigir que consagra e ao mesmo tempo glorifica. Erigir significa permitir a abertura
do justo em relagdo a medida que o essencial é. O ser-obra da obra requer a glorificagdo. A obra
no seu ser-obra € instaladora. Ser obra implica automaticamente uma instalacdo de mundo.

Mundo ndo é simplesmente a reunido das coisas que existem e nem muito menos uma

moldura imaginada e representada em acréscimo ao que ja existe. O mundo mundifica: ele se pde
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além do que é palpavel e apreensivel. O mundo n&o é um objeto que se encontra diante de nos e
que pode ser apreendido:

O mundo é o sempre inobjectal a que estamos submetidos enquanto o0s
caminhos do nascimento e da morte, da béngdo e da maldicdo nos mantiverem
langados no Ser. Onde se jogam as decisdes essenciais da nossa historia, por nds
sdo tomadas e deixadas, onde ndo sdo reconhecidas e onde de novo sdo
interrogadas, ai 0 mundo mundifica. A pedra é destituida de mundo. A planta e
0 animal também ndo tém qualquer mundo, mas pertencem a aglomeracao
velada de uma ambiéncia, em que se encontram inseridos. Pelo contrario, a
camponesa tem um mundo, porgque se mantém na abertura do ente.
(HEIDEGGER, 1999, p.35)

A ampliddo a partir da qual se percebem os atos de bondade dos deuses é apresentada ou
recusada no mundificar. A obra como obra permite a abertura do espaco para a ampliddo. Abrir
espaco significa libertar o livre do aberto e constituir este espago do livre no grupo de tragos que
Ihe pertencem. A obra como obra instala um mundo e mantém o aberto em sua abertura. Tal
instituicdo de mundo se da a partir do erigir do mundo.

O mundo é aberto da abertura dos diversos caminhos das decisdes de um povo histdrico.
A terra é 0 que ressai no vazio e se recolhe freqiientemente, oferecendo guarida. E impossivel
apaziguar o conflito entre 0 mundo e a terra. Um diverge do outro; entretanto, ndo podem ser
separados. O mundo instala-se na terra e a terra emerge através do mundo. A relacdo entre eles,
todavia, ndo desemboca na unidade vazia da antitese. No seu repousar, 0 mundo anseia por
sobrepujar a terra — na sua abertura, ele ndo permite que coisa alguma se mantenha fechada.
Como aquela que recolhe e oferece guarida, a terra procura conter o mundo.

Como exemplo de obra de arte que permanece em todo o seu vigor, destaca-se a tragédia
grega Antigone. A peca foi escrita por Sofocles, nascido em Colono, em 496 a.C. Nas tragédias
de Séfocles, os deuses se fazem presentes a todo instante; entretanto, estes agem de uma forma
mais distante por meio de adivinhos e oraculos. Os deuses tinham papel preponderante na vida do
homem grego: tudo o que acontecia no mundo era por Unica e exclusiva vontade dos deuses. Até
no ambito cultural isso ocorria, uma vez que as pecas teatrais apresentadas na época eram
festividades dedicadas aos deuses.

Um dois eixos tematicos que percorre Antigone é a questdo da justica: o conflito entre o
Direito Natural e o Direito Positivo. De acordo com os antigos, havia umm tipo de direito de

origem divina, que era aceito ipso facto como costumeiro ou consuetudinario — o Direito Natural.
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Existia, também, um segundo tipo — o Direito Positivo — 0 qual assume forma juridica nas leis
determinadas pelo governante.

Conforme ja dito, na cosmovisdo grega, a justica guarda as leis eternas: para uns ela se
mostra salutar e para outros, destruidora. Como é somente no intimo dos limites que cada acéo
chega a um sentido, a justica é salutar. Torna-se, entretanto, destruidora, sempre que alguém tenta
se langar para fora do seu campo de atuacdo, transgredindo, destarte, a ordem imposta pelo
Cosmos. Tal acdo se aproxima do aniquilamento ou da desarticulacdo completa. A partir dessa
concepgao, “as leis nao sdao produgdes subjetivas do homem, elas se deixam desvelar justamente
qguando o homem ousa confrontar-se com a experiéncia mais abissal, mesmo quando se trata da
mais perigosa e promissora que o homem pode vir a experimentar.” (WRUBLEVSKI, 2010,
p.39)

Na narrativa sofocliana, depois da desgraca de Edipo, o trono é disputado pelos seus
dois filhos: Etéocles e Polinice. Este contrai matrim6nio com a filha de Andrastos, rei de Argos, e
ambos planejam um ataque contra Tebas, conhecido como “Sete contra Tebas”. Devido a guerra
ndo levar a lugar nenhum, os dois irméos optam por disputar o trono com um duro combate, onde
ambos morreram.

Em Antigone, a concepcao de justica que emerge revela o que de mais terrivel o homem
é capaz de realizar. No conflito tragico, 0 homem tanto pode se destruir como vir a se encontrar.
Ao acolher um mistério terrificante e indevassavel, 0 homem consegue se sobrepor a sua medida,
recebendo, assim, um poder que o potencializa de forma infinita. Diante das forcas da natureza —
rajada sul, o oceano cinza, as ondas amplirrumorejantes e a Terra infatigavel —, o0 homem se
assombra ano a ano. Incontaveis sdo as maravilhas do universo,m porém o homem ocupa um
lugar de destaque entre todas elas, chegando a ensombrar o proprio assombro. (SOFOCLES,
2009, p.42)

Como o homem aprende a linguagem e o que é pensar, ele € o Unico ser capaz de
distanciar-se do seu centro e ultrapassar os principios norteadores de sua existéncia. A sua forca
criativa se faz notar ndo s6 quando se deixa mover pelo “afd das leis que civilizam”
(SOFOCLES, 2009, p. 43), mas também no momento em que visa a transformagéo de forcas
destruidoras em oportunidades de criacdo. Tendo acesso a sabedoria através do sofrimento, ele se
aproxima de sua identidade. Em Sofocles, o ser vigora em toda a sua plenitude e o0 homem se

orienta por tal vigor. O maravilhamento e o espanto podem ser notados com maior clareza na e
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pela tensdo, advinda da obra de arte. O embate entre vida e morte, entre o vil e o sutil é travado
quando, nas sendas da arte, 0 homem procura ultrapassar o habitual:

Seu dominio dos meandros da arte
Transcende o esperével;

ora o vil

ora o sutil

se encaminha.

Paladino das leis locais

e da justica que jura aos numes,
encabeca a polis; um sem-polis

se, truculento,

comete o ndo-belo:

Longe da lareira do meu lar,

ndo divida comigo um Unico pensamento!
(SOFOCLES, 2009, p.44)

Entretanto, € somente no momento em que se conscientiza de sua nulidade no Cosmaos,
gue o homem chega a perceber a incomensuravel (des-) medida do seu ser. Assim, ele passa a
dominar os elementos naturais e a extrair de seus recursos a dindmica que sustenta a sua propria
realidade. E no vigor da ambiguidade de tal desmedida que as relagdes existentes no Cosmos s&o
postas em uma situacdo de perigo. Pensar o impossivel é também lancar-se no movimento dessa
desmedida;

Quem jura que o impossivel inexiste?
Pensar lanca por terra a idéia fixa.
Prometi a mim mesmo nunca mais
Voltar, depois de ouvir o turbilhdo
amecador; mas como o imprevisivel
é 0 sumo do prazer, eu vim, ciente

do meu perjario.

(SOFOCLES, 2009, p.45)

O tema supremo para 0 homem grego era estar diante do Cosmos e ser lancado em meio
a desmedida e arbitrariedade do querer. De fato, 0 que mais importava era a questdodo direito que
instaura em qualquer ato praticado pelo homem e ndo a necessidade interior da acdo. Desde 0
inicio da peca, Antigona demonstrou estar deveras preocupada com a reagdo e intervencdo dos
deuses no que tange a morte dos seus dois irmdos Etéocles e Polinices, bem como ao decreto

promulgado por Creonte:

Homossanguinea irmd, querida Ismene, sera que Zeus nos poupa, enquanto
formos vivas, de algum dos males que abateram Edipo? O rol do horror esti
completo: dor, despudor e desonor, que dissabor nos falta? O general promulga
um decreto a cidade toda. Sabes algo de seu teor ou desconheces 0s males que
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inimigos tém causado a quem ambas amamos? Nada ouviste? (SOFOCLES,
2009, p. 25)

O conflito de Antigone abre caminho para a discussao dos fundamentos do Direito — ndo
sO no que diz respeito a base jusnaturalista, como também aos principios juspositivistas. Uma
leitura atenta do texto permite que se evidencie a tensdo entre lei e justica, assim como a
existéncia de leis justas e injustas. Como para o0 positivismo juridico a justica estd relacionada
apenas a aplicacdo da norma ao caso concreto, tal problema néo recebe especial atencdo e nad se
torna objeto de pesquisa juridica.

O Direito Objetivo rejeita qualquer influéncia de elementos extra legem: predomina
sempre o legalismo ou o codicismo. Para os adeptos do Direito Natural, entretanto, faz-se
necessario haver uma aproximagdo com os imperativos do justo, o que ndo deve implicar um
menosprezo pelo sistema de legalidade. A justica deve, sim, langar-se na dimensdo de uma
instancia ética, indo além da ordem positiva, ocupando-se com juizo de valor. O jushaturalismo
estabelece uma conexdo entre Direito e Moral, apontando sempre para uma ordem juridica ideal,
tentando chegar, desse medo, as origens dos principios éticos e antropoldgicos que fundamentam
o0 Direito.

O Direito Natural é regido pelo principio jus quia justum — ser justo é a propria esséncia
do Direito, pois o Direito é o que é justo. A ilegalidade ou a desordem sédo preferidas a injustica.
Ja segundo os adeptos do Direito Positivo, o principio que norteia as decisdes juridicas é jus quia
jussum. O Direito € aquilo que é exigido enquanto direito. Os juspositivistas ddo prioridade a
injustica, em detrimento da ilegalidade ou da desordem.

A concepcdo de justica que norteia 0 comportamento de Antigone, desde o inicio, ndo
impede que ela leve a sua decisdo as Ultimas consequéncias. Ela tem consciéncia de que o plano
que sera colocado em pratica causard a sua morte. Nem mesmo 0s argumentos consistentes de
Ismene conseguem fazer com que ela desista da idéia de enterrar o seu irmao Polinice:

Nada te impinjo, mas rejeito o auxilio

gue por ventura me pretendes dar.

Age como quiseres, que eu me empenho

no enterro! Serei grata se morrer

amando quem me amou, concluindo ao lado
dele o rito. Mais vale o tempo no infero

do que na companhia de quem vive:

0 eterno circunscreve 0 meu repouso.
Desestima o que os deuses sobrestimam!
(SOFOCLES, 2009, p.28)
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Depois da desgraca que ocorreu a Edipo, Etéocles e Polinice passam a disputar a posse
pelo trono de Tebas. Ha uma luta e os dois irmdos sucumbem no mesmo dia. O tirano Creonte,
entdo lider de Tebas, decide prestar homenagem pdstumas a Etéocles e impedir que o suposto
traidor Polinice seja enterrado em solo patrio.

A protagonista, movida por uma amor fraternal e por leis naturais internas superiores a
qualquer regime politico e ditatorial, opta por dar sepultura ao corpo do irmdo, impedindo que
este fique exposto as aves carniceiras. Para ela, a gléria maior reside em enterrar 0 seu irmdo nao
obstante o furor de Creonte contra tal ato. Ela ndo se envergonha de honrar um consanguineo:
“Mas quem alcancgaria gloria maior que a minha, ao sepultar meu irmao Polinices? Se o temor
nédo lhes roubasse a voz, concordariam comigo. Agir, falar o que bem queira sdo vantagens de
que o tirano goza. (SOFOCLES, 2009, p.51)

De uma forma arrogante e opressora, Antigona é interrogada por Creonte a respeito do
desparecimento do corpo. O lider se considera duplamente desrespeitado: primeiro, porque
desrespeita uma lei vigente e segundo, devido a atitude criminosa vir de uma mulher. “Tu, que
inclinas a resta aonde pisas, confessas té-lo feito ou nega tudo?”” / Tens o desplante de pisar em
normas?”’

Em resposta, Antigone afirma que o decreto de Creonte carece de forca, uma vez que
ndo foi proferido por Zeus, nem por outra divindade. Na sua visdo, é impossivel que um deus
determine algo dessa natureza. Para ela, ha preceitos divinos perenes, agrafos, que ndo séo de
ontem, pois sempre existiram. “Nao pretendo submeter-me ao tribunal divino por temor a
petulancia de um mortal. Sabia que morreria, mesmo sem o0 andncio; 0 inverso me
surpreenderia.” (SOFOCLES, 2009, p.49) O seu senso de justica, superior a lei dos mortais,
permite que ela enxergue a morte como um ganho. Ela considera o fim precoce um beneficio para
todos que sobrevivem em um ambiente destituido de escrupulo: “Quase indolor ¢ a moira
derradeira, se comparada a dor de relegar ao relento o cadaver de um irmdo. Néo sofro dessa dor.
Se alguém julgar insano o modo como agi, bem mais insano que esta insana é quem me diz.”
(SOFOCLES, 2009, p.49)

Tal passagem € considerada pela critica literaria uma das mais significativas da tragedia
de Séfocles. Destemerosamente, Antigone afronte a célera do proprio rei. Ao rebelar-se contra o
decreto e regozijar-se com a morte iminente, a heroina defende a tese de que os deuses

demandam que ritos idénticos sejam aplicados a todos os mortais. No momento em que Creonte
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declara que jamais perdoara um traidor, Antigone retruca que ndo nasceu para compartilhar o
6dio, mas sim o amor.

Uma caracteristica comum nos herois sofoclianos é a obsesséo por valores ideais, 0 que
ndo significa que sejam modelos de comportamento humano. A dificuldade em se adequar a um
mundo regido por regras de carater ambivalente contribui para que venham a tona a fragilidade e
a grandeza de tais personagens. O isolamento em que se colocam é tdo grande que estes chegam
ao ponto de demonstrar total desinteresse pelos posicionamentos dos seus interlocutores. E tal
postura radical que os torna personagens tragicos e dignos de admiracdo. “Faz disso teu escudo,
que eu erijo um sepulcro ao irmdo que tanto admiro”. Esta é a resposta de Antigone diante da
tentativa de sua irma Ismene: “Néo ¢ que eu destime, mas careco de estofo para contrapor-me ao
povo”. (SOFOCLES, 2009, p.29)

Caso os personagens de Sofocles demonstrassem ser mais maleaveis, o seu heroismo
cairia por terra. Téo vigorosa é a nocao de justica que rege as a¢des de Antigone que nem mesmo
a condicdo pré-nupcial possibilita que ela reavalie a sua decisdo. Uma aura quase sobre-humana
reveste 0 seu distanciamento. Guiando-se por principios de uma tradicdo familiar, ela passa a
lutar contra a for¢a dos deuses e dos Cosmos: “Problema meu sofrer as puni¢des, com meu
projeto louco. O que eu suporte ndo hé de tornar a morte ignobil”. (SOFOCLES, 2009, p.30)

Creonte, monarca de Tebas, é regido por principios completamente distintos dos de
Antigone. A tragédia que abate a sua casa ocorre devido ao fato de ter endurecido o seu
posicionamento, demonstrando, assim, um comportamento despotico, e ndo, como pode se
pensar, por ndo permitir que o enterro de Polinices se realize. Creonte chega a estabelecer uma
ligacdo direta entre a morte de Edipo e a de seus dois filhos, afirmando que os trés mereceram
apreco idéntico e que a moira seria responsavel pelo destino tragico da familia.

Ponderar 0 que a lei determina e as circunstancias em que um conflito se deu (no caso
da tragédia, a morte de Polinices) ndo faz parte do visdo juridica de Creonte. O que a letra da lei
determina é a bassola a qual ele se apega no momento de uma decisao crucial:

Fiel a tal principio, decidi

sobre os dois mortos o que segue: Etéocles,
tombado no combate em prol da urbe,
langa de vulto, jaz oculto em tamulo,
honrado como héo de ser herois

de seu calibre, enquanto Polinices,
0 irmao, um pustula que torna ao lar
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desejoso de atear o fogaréu

e de ferir a ferro a terra ancestre

e 0s numes tutelares, desejoso
ademais de sorver o sangue irméo

e encabecar tebanos subjugados,

nado obtera exéquias. Proibido

chorar por ele! A céu aberto, informe,
aves e cées degustam sua carne.

Os sordidos jamais receberdo

de mim as regalias de um honesto.
Quem nutre pela urbe amor, merece
0 meu louvor na vida e no pés-morte.
(SOFOCLES, 2009, p.35)

Creonte se aproxima muito mais da figura de um general do que da de um estadista.
Apegando-se a rigida lei de Tebas, age como um tirano insensivel. A sua visdo a respeito de si
mesmo e dos fatos que o circundam é distorcida por uma concepgao equivocada a respeito de
poder e de justica. As suas falas acham-se repletas de generalizacdes banais, frases prontas que
poderiam se aplicar a qualquer situagdo: “O lucro ilude o homem ¢ o arruina” (SOFOCLES,
2009, p.36), “A pena é a paga a quem s6 apraz a prata” (SOFOCLES, 2009, p.42), “N&o sabes
que o cabeca dura tomba precocemente e 0 aco temperado na chama, hiper-rijo, € o que primeiro
descasca e se estilhaga?” (SOFOCLES, 2009, p.49), “Ao vil ndo cabe o lote do homem integro”
(SOFOCLES, 2009: 52), “Nem morto um inimigo vira amigo” (SOFOCLES, 2009: 53) e “Ha
campos virgens, prontos ao plantio.” (SOFOCLES, 2009, p.57).

Além disso, nos seus discursos, fazem-se presentes diversas expressdes ligadas ao
universo militar: “Ele devasta a cidadela, arranca a gente da morada, instrui e incita as indoles
mais insuspeitas a todo tipo de empreitada sordida!” (SOFOCLES, 2009, p.40), “Quero detalhes
do flagrante: o como!” (SOFOCLES, 2009, p.46), “Tens o desplante de pisar em normas?”
(SOFOCLES, 2009, p.48), “N&o se permite ao servo que alce o vdo do pensamento.”
(SOFOCLES, 2009, p.50)

O seu comportamento é obtuso e grosseiro, principalmente quando se dirige a pessoas
que sdo subalternas a ele, como por exemplo ,0 guarda: “Pois desembucha 10go ¢ vai embora!”
(SOFOCLES: 2009, p.38), “Poupa-me de elucubracdes esdruxulas, se ndo queres passar po
néscio, além de esclerosado! E insano achar que um deus va se ocupar de um traste.”
(SOFOCLES, 2009, p.39) e “Sera que ndo percebes como estorvas? / Oh, céus! Um palrador fala
comigo!” (SOFOCLES, 2009, p.41)
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Até mesmo quando trava um didlogo com Hemon a respeito da pena que imputara a
Antigone ndo percebe o vazio que permeia as suas sentencas generalizantes. “A decisdo do pai
deve ocupar lugar central no coragdo do filho.” (SOFOCLES, 2009, p.61) Creonte declara a
Hemon que, em qualquer tipo de questda, quer seja justa ou injusta, & necessario que a urbe ceda
ao homem que a entrona. Ele classifica o comportamento de Antigone como anarquico e,
segundo ele, a anarqui retne o que existe de ruim, permitindo a destruicdo de cidades e de
moradias, enquanto a antianarquia consegue salvar inumeros corpos de cidaddos corretos.
(SOFOCLES, 200, p.62)

Em contrapartida, Hemon, que € visto como ingénuo e imaturo pelo lider Creonte,
profere palavras revestidas de sabedoria. Em seu discurso central, Hemon faz mencdo ao que
torna possivel a distin¢cdo entre homens e animais: 0 pensamento. Em suas veredas e (des-)
veredas, 0 homem, enquanto humano, jamais deve se afastar da paisagem do pensamento. Hemon
afirma que, apesar de ter pouca idade, é capaz de raciocinar e que jamais 0 ser humano deve

abdicar da razao:

O pensamento, pai, que aflora no homem,

é 0 dom maior gque o deus nos deu. Se falas
corretamente ou néo, evitarei

comentar, mas carece de beleza

0 gque mais das gentes preconiza?

E meu papel notar o que se diz

e 0 que se faz, as criticas contréarias

a ti. O teu olhar oprime a massa,

a cuja voz me poupo de aludir.

Pela penumbra escuto o pranto que a urbe
carpe em favor da moca, e a opinido

de que ela é vitima de uma injustica,
sujeita a perecer por ato nobre,

ao rejeitar que o irmao tombado em pugna
virasse pasto de cachorro ou passaro,

sem timulo, carniga de rapina.

Um prémio em ouro, ndo merece Antigone:
- E a fala obscura que em siléncio alastra-se.
(SOFOCLES, 2009, p.62 e 63)

3 CONCLUSAO

Em face do exposto, seguindo os passos da hermenéutica, € possivel ouvir o apelo
exercido pela linguagem, apelo este que coloca 0 homem diante de questfes como a interpretagédo
originaria (aquela que visa chegar a origem das questdes), a justica, a verdade e a obra de arte. A
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obra de arte, como forca inauguradora de sentido e como espago tensional entre o que se mostra e
0 que se vela, revela o seu vigor a medida que é capaz de permanecer intacta diante das
intempestivas vicissitudes do tempo e ainda permitir que se inaugurem interpretacfes
surpreendentes.

E exatamente isso 0 que se da com a tragédia Antigone, de Séfocles. Escrito no periodo
antigo da Grécia, o conflito entre Creonte e Antigone a respeito de que no¢do de justica deve
nortear 0 comportamento do homem tem despertado diferentes tipos de leitores e espectadores,
bem como agucado a curiosidade e a criatividade daqueles que se debrucam sobre o género
dramético, levando diversos diretores de teatro a uma proposta de remontagem ou adaptagdo da
peca. Uma das tultimas releituras da referida tragédia foi a de Edson Zille, da companhia “O
cortejo”, realizada no ano corrente, na cidade do Rio de Janeiro.

Ao optar por encenar Antigone, o diretor decide ndo interferir na estrutura classica. Ele
se orienta por diversas tradi¢cfes da peca, tendo como fio condutor a tradugdo de Friedrich
Holderlin. Seu ponto de vista e as sensagdes suscitadas sdo resultantes de leituras rigorosas dos
estudos de Kathrin H. Rosenfield sobre a tragédia. Na remontagem, busca-se privilegiar uma
visdo menos polarizada na construcdo do texto. Antigone e Creonte transcendem o campo
simbdlico. Creonte ndo é apenas um tirano sedento de poder e Antigona ndo é somente uma irméa
dedicada que se sacrifica pelo dever religioso. Em relacdo a sua montagem, Edson Zille declara:
“O ritmo da palavra ¢ claro, a propria palavra e se contetido sdo o foco do prazer em encenar
Antigona. A simplicidade da cena me parece, em muitos momentos, a chave para que a palavra e
seu ritmo sejam percebidos com sua devida forca.”

Para a hermenéutica juridica, estudar a tragédia Antigone é de consideravel importancia,
uma vez que tal estudo permite que o operador do direito vislumbre uma nocéo de justica que se
projeta para muito além do Direito Positivo (aquele que se norteia Unica e exclusivamente pela
letra da lei e pela norma). O fio condutor da acdo dramatica da protagonista evidencia que
existem leis naturais imutaveis e irrefutaveis, ligadas a Moira e ao Cosmos, que ecoam no interior
de cada ser humano. Afastar-se delas implica uma dissolucdo de si mesmo: um caminho que
conduz ao esfacelamento, um eterno sem-retorno.

A partir de tal ruptura, implode-se um conceito fechado e predeterminado de verdade.
N3o existe verdade absoluta. E a obra de arte, no combate entre mundo e terra, no jogo tensional

entre velar e desvelar que inaugura a verdade. A verdade € a mutua oposi¢édo entre clareira e
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velamento — sé lhe pertence aquilo que é denominado a disposi¢do. Ela ndo existe em um
determinado lugar nas estrelas para, em algum momento, chegar a acomodar-se no sendo. E
unicamente a abertura do ente que permite a existéncia de um lugar cheio de presenca. A clareira
da abertura, bem como a disposi¢cdo no aberto se pertencem mutuamente. Elas s&o o mesmo

acontecer da verdade, acontecer este que se projeta historicamente e de multiplas maneiras.
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