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| INTERNATIONAL EXPERIENCE PERUGIA - ITALIA

CONSTITUCIONALISMO TRANSFORMADOR: IMPACTOS
DEMOCRATICOSII|I

Apresentacdo

CONSTITUCIONALISMO TRANSFORMADOR E JUSTICA SOCIOAMBIENTAL:
IMPACTOS DEMOCRATICOS E CRISE EPISTEMOLOGICA NO BRASIL
CONTEMPORANEO

José Querino Tavares Neto

José Alcebiades De Oliveira Junior
Danielle Jacon Ayres Pinto
Introducéo

A presente reflexdo parte de uma premissa fundamental desenvolvida ao longo de anos de
pesquisa no campo do Direito Constitucional e da Justica Socioambiental. Tais perspectivas
foram anteriormente exploradas em artigos e obras, como no trabalho "Perspectivas para um
Direito Constitucional em Cenérios de Crise de Paradigmas' do professor José Querino
Tavares Neto. O ponto de partida central reside na necessidade de deslocamento do eixo
epistemoldgico que estrutura o Direito Constitucional brasileiro, com especial énfase no
campo sociocambiental.

E imperativo superar atradicional dicotomia entre legalidade e ilegalidade, direito e norma,
legitimidade e legalidade. Essas estruturas conceituais, alicercadas em um modelo de
racionalidade econdmica, continuam a reproduzir as desigualdades histéricas, sustentando
uma logica de exploracéo inerente a relacdo capital versus trabalho e a centralidade das
finalidades de mercado. Tal concepcdo tem produzido uma distorcdo hermenéutica da
Constituicao de 1988, a qual, apesar de suas clausulas pétreas, vem sendo progressivamente
desfigurada. Este processo tem resultado na manutencédo de praticas de (re)escravizacdo das
populacbes tradicionais, indigenas e quilombolas, fendBmeno gue se intensificou no contexto
recente de aparel hamento estatal.

O cenario atual revela um preocupante recrudescimento de discursos e préticas que reforcam
a hierarquizacdo socia e de género, como evidenciado em episddios recentes de violéncia



politica e ssmbdlica, a exemplo da agressdo dirigida a ministra Marina Silva por parte de
senadores da Republica do Brasile m junho de 2025. Este episddio, entre outros, configura
um atague direto aos pilares democréticos e a dignidade da representacdo publica.

Além disso, observa-se um processo de patrulhamento ideoldgico que associa, de forma
reducionista e distorcida, temas como constitucionalismo, direitos humanos e
socioambientalismo a posi¢des politico-partidarias especificas. Essa manipulacdo discursiva
resulta em uma tentativa sistemética de criminalizacdo de movimentos sociais e pautas
identitarias.

E fundamental reconhecer que tais fendmenos ndo sio exclusivos de um Gnico governo.
Embora o bolsonarismo tenha exacerbado essa dindmica, trata-se de um processo historico,
alimentado por diversos setores do Estado e da sociedade civil. O aparelhamento do sistema
de justica, com destague para a relacéo entre setores do Judiciario e o Ministério Publico,
como exemplificado pelo caso Moro/Dallagnol, expbe a fragilidade institucional. Mesmo
apos as decisdes contundentes do Supremo Tribunal Federal (STF), observa-se a auséncia de
uma resposta institucional mais ampla e assertiva que repudie tais préticas.

Diante desse contexto, o processo de racionalizacdo da ideol ogizacdo de temas como direitos
indigenas, igualdade de género, questdes raciais e ambientais, bem como 0s movimentos
sociais como 0 Movimento Sem Terra (MST), torna-se uma estratégia deliberada de
criminalizagdo. A resposta estatal aos acontecimentos de 8 de janeiro de 2023 demonstra que
tais eventos ndo sdo isolados, mas representam a materializacdo da fragilidade do préprio
Constitucionalismo Transformador brasileiro, incapaz de resistir integralmente as forcas
regressivas. Como afirmou Albert Camus (1996), "é apenas uma questdo de tempo para que
osratos retornem".

A Dialéticado Esclarecimento e a Alienacdo Contemporanea

Nesse sentido, essa reflexdo propfe, portanto, uma analise que ndo pode se dissociar de uma
ponderacdo epistemoldgica profunda. Nesse sentido, € fundamental recorrer a obra de
Adorno e Horkheimer (1985), "Dialética do Esclarecimento”, para compreender os limites da
racionalidade moderna. A pergunta central permanece: qual é o papel da academia e do
proprio Direito natarefa de libertar os sujeitos do medo e da dominacéo?



Mesmo apds mais de trés décadas de vigéncia da Constitui¢do de 1988, a sociedade brasileira
continua submetida a formas de sujei¢do que reiteram estruturas autoritérias. O processo de
desencantamento do mundo, caracterizado pela alienacdo dos sujeitos e pela coisificacdo das
relacdes sociais, conforme Marx (1982) e Weber (1993), permanece inacabado.

A necessidade de reandlise dos limites da linguagem emancipatéria torna-se urgente. Trata-se
de diferenciar categorias como identidade, sujeito e objeto, reconhecendo ainsuficiéncia das
solucBes produzidas por uma racionalidade abissal. Neste aspecto, obras literdrias como
"Educacdo Sentimental”, de Flaubert (2007), tornam-se igualmente relevantes para uma
reflexdo critica. De outra parte, Han (2015; 2018), a0 analisar a sociedade contemporanea,
adverte para os riscos da sociedade do desempenho e da exclusdo, evidenciando os novos
apartheids sociais, raciais e de género. A logica produtivista e individualista transforma
docentes e instituicbes em prestadores de servicos rdpidos, o que contribui para o
esgotamento intelectual e emocional das categorias profissionais e académicas.

A reificac8o das relacBes sociais, tal como descrita por Marx (1982), materializa-se na
naturalizacdo dos processos de dominagdo sobre a natureza, resultando em uma forma de
narcisismo primario, como analisa Lacan (1998) em suateoria do "estadio do espelho”. Essa
alienacdo coletiva, por suavez, compromete a capacidade reflexiva da sociedade e perpetua a
alienacdo.

A Crise do Método e os Limites da Ciéncia Juridica Tradicional

Essa conjuntura evidéncia a urgente necessidade de uma revisdo epistemoldgica profunda,
gue dialogue com as criticas formuladas por pensadores como Morin (2005), Weber (1993),
Feyerabend (2003) e Andery (2007). Conforme argumenta Feyerabend (2003), a ciéncia deve
ser compreendida como uma dentre varias formas de producdo do conhecimento, ndo
podendo ser tratada como Unica via legitima para a compreensdo da realidade. Essa
percepcdo € especialmente relevante para o campo juridico, cujas préticas e saberes estéo
hi storicamente condicionados por um método rigido, fragmentado e disciplinar.

De acordo com Andery et a. (2007), o método cientifico reflete as condicdes histéricas,
sociais e politicas de sua construcéo. Assim, a analise académica do Constitucionalismo
Transformador deve reconhecer as limitacdes inerentes ao método tradicional, abrindo
espaco para abordagens interdisciplinares e criticas, fundamentais para a compreensdo da
complexidade das relacBes socioambientais no Brasil.



O contexto recente da aprovacdo da Lel Geral do Licenciamento Ambiental sem a devida
participacdo popular e contra manifestacoes de especiaistas e do préprio Ministério do Meio
Ambiente € um exemplo dessa necessidade de revisdo epistemologica. Tal processo
legislativo, ocorrido em pleno ano da COP30 e do Global Citizen Festival: Amazobnia, reflete
a subordinacéo das instituices democréticas aos interesses econémicos mais imediatos
(Senado Federal, 2025).

A analise bourdieusiana da producéo simbdlica do direito (Bourdieu, 1998) é elucidativa para
compreender o funcionamento das estruturas juridicas em um ambiente de dominacéo
capitalista. O poder simbdlico do Judiciario, construido em um contexto histérico de
desigualdades estruturais, reproduz formas de violéncia simbdlica e fisica, dificultando a
consolidacdo de um verdadeiro Constitucionalismo Transformador.

A atuacdo do Estado brasileiro, especialmente durante o governo Bolsonaro, ilustra uma
estratégia sistematica de necropolitica ambiental (Mbembe, 2018) e a dificuldade de fazer
valer o constitucionalismo transformador. As nomeacfes de militares e agentes de seguranca
sem formacdo e conhecimento na érea para cargos de gestdo ambiental, bem como as
alteracOes normativas promovidas pela Instrucdo Normativa n° 09 da FUNAI, evidenciam
um projeto de desmonte das politicas de protecdo as comunidades tradicionais.

A omissdo estatal na crise humanitaria enfrentada pel os Y anomami, apenas reconhecida apos
a ampla divulgacdo de imagens de extrema miséria, reforca a seletividade do aparato estatal
(G1, 2021). Essa prética revela o funcionamento de um Estado que naturaliza a excluséo e a
violéncia, enguanto mantém um discurso formal de protecdo aos direitos fundamentais.

Nesse sentido, a andlise critica das estruturas sociais brasileiras aponta para a permanéncia de
um patrimonialismo estrutural, como argumenta Souza (2017). As relacBes entre elites
econdmicas, instituices estatais e 0 sistema juridico revelam a continuidade de uma l6gica
excludente, moldada historicamente pela Casa Grande e Senzala (Freyre, 2003). Dados do
IBGE (2025) demonstram que a desigualdade racial e de género permanece estrutural,

afetando de maneira desproporcional a populacdo negra e as mulheres nas relagbes de
trabalho. Assim, a precarizagdo das condi¢des laborais, o0 aumento do trabalho andlogo a
escravidao e a sub-representacéo de grupos marginalizados no Congresso Nacional reforcam
a centralidade da questdo epistemologica. Ndo se trata apenas de uma crise de

representatividade politica, mas de uma crise profunda das estruturas de conhecimento que
orientam a producéo e a aplicacéo do direito.



Em suma, o desafio contemporaneo consiste em fortalecer um Constitucionalismo
verdadeiramente transformador, capaz de romper com as estruturas historicas de dominacéo e
exclusdo. A superacdo dessa crise exige uma articulacdo entre academia, movimentos sociais,
instituicdes democraticas e sociedade civil, com vistas a construcéo de um sistema de justica
socioambiental mais equitativo e inclusivo. E imprescindivel reafirmar o papel da politica
como categoria central para a efetivacéo dos direitos fundamentais, evitando a captura do
processo decisorio por interesses corporativos e antidemocraticos. Retomar a cidadania ativa,
como proposto por Arendt (1998), constitui passo essencia para evitar o aprofundamento do
ciclo de exclusdo e violéncia que marca arealidade brasileira.
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DISCURSOS NAO-HEGEM ONI(NZOS DA DISNEY COMO MEIO DE PROMOGCAO
DE EDUCACAO EM DIREITOSHUMANOS

DISNEY'SNON-HEGEMONIC SPEECHESAS A MEANS OF PROMOTING
HUMAN RIGHTSEDUCATION

José dos Santos Car valho Filho

Resumo

Neste trabalho, investigam-se, a partir da metodologia da andlise de discurso, os filmes de
princesa do estidio Walt Disney Pictures produzidos entre 1937 e 2016, com 0 escopo de
identificar em cada um deles a difusdo de discursos hegemdnicos e ndo-hegemonicos, bem
como os impactos dessas midias na producdo de educacdo em direitos humanos. A relagdo
exaustiva de filmes objeto deste estudo é composta por: Branca de Neve e os Sete Andes;
Cinderela; A Bela Adormecida; A Pegquena Sereia; A Bela e a Fera; Alladin; Pocahontas;
Mulan; A Princesa e 0 Sapo; Enrolados; Valente; e Moana. Os filmes sdo classificados em
dois grupos: i) o que divulga discursos hegemonicos, refor¢ando tanto figura de um biotipo
ideal utépico como os esteredtipos de género historicamente sedimentados na sociedade; e ii)
0 que promove reflexdes sobre a imposi¢cdo de um padrdo cultural dominante como Unica
possibilidade existencial. Acredita-se que, no material observado, apenas 0 segundo grupo de
filmes val a0 encontro da efetivagcdo de educagdo direitos humanos, por inserir as ideias de
pluralismo e de respeito as diversidades.

Palavras-chave: Educacdo em direitos humanos, Midia, Disney, Princesa, Andlise de
discurso

Abstract/Resumen/Résumeé

This work investigates, based on the discourse analysis methodology, the princess films of
the Walt Disney Pictures studio produced between 1937 and 2016, with the aim of
identifying in each of them the diffusion of hegemonic and non-hegemonic discourses, as
well as the impacts of these media on the promotion of human rights education. The
exhaustive list of films covered by this study is made up of: Snow White and the Seven
Dwarfs; Cinderella; Sleeping Beauty; The Little Mermaid; Beauty and the Beast; Aladdin;
Pocahontas;, Mulan; The Princess and the Frog; Tangled; Brave; and Moana. The films are
classified into two groups: i) the one that disseminates hegemonic discourses, reinforcing
both the figure of an utopian ideal biotype and the gender stereotypes historically based on
society; and ii) the one which promotes reflections on the imposition of a dominant cultural
pattern as the only existential possibility. It isbelieved that, in the material observed, only the
second group of films promotes human rights education, by inserting the ideas of pluralism
and respect for diversity.
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K eywor ds/Palabr as-claves/M ots-clés. Education in human right, Media, Disney, Princess,
Discourse analysis methodol ogy
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Introducéo

A educacdo em direitos humanos (EDH), corolario do direito social a educacéo,
objetiva a conscientizacdo das pessoas relativamente a necessidade de respeito ao ser
humano e a exigibilidade dos seus direitos (TAVARES, 2020). Considerando a
educacdo instrumento de transformacao social, na perspectiva de uma educacgéo para a
emancipacao,! estimula-se sua promogdo, no &mbito dos direitos humanos, por meio de
eixos tematicos como a formacédo do sujeito de direito e 0 empoderamento individual e
coletivo (SACAVINO, 2020). Nessa conjuntura, o presente trabalho apresenta reflexdes
sobre a importancia de discursos ndo-hegemonicos como meio de efetivacdo da
educacdo em direitos humanos.

Ao longo da investigagdo, sdo feitas consideracdes transdisciplinares,
notadamente juridicas e sociologicas, acerca da funcdo do cinema, enquanto
manifestacdo de cultura popular, na difusdo da educacdo em direitos humanos. Em
seguida, analisam-se doze filmes de princesas produzidos pelo estadio Walt Disney
Pictures, para investigar em que medida os discursos produzidos nessas peliculas
promovem a EDH. O trabalho se desenvolve por meio da metodologia da anélise de
discurso,? partindo-se da hipotese segundo a qual a propagacdo de discursos nio-
hegeménicos pela cultura popular fomenta a educagdo em direitos humanos.

A relacdo exaustiva de filmes objeto deste estudo é composta por: 1) Branca de
Neve e os Sete Andes (1937); 2) Cinderela (1950); 3) A Bela Adormecida (1959); 4) A
Pequena Sereia (1989); 5) A Bela e a Fera (1991); 6) Alladin (1992); 7) Pocahontas
(1995); 8) Mulan (1998); 9) A Princesa e o Sapo (2009); 10) Enrolados (2010); 11)
Valente (2012); e 12) Moana (2016).2 A escolha desse objeto de investigacéo justifica-
se tanto pelo fato de ser ampla e mundialmente conhecido como por se destinar
precipuamente ao publico infantojuvenil, que ocupara no futuro posicdes estratégicas

nas diversas organizagdes sociais, publicas e privadas (e.g. cargos politicos, posicdes de

1 Compreendida como uma educagdo que admite varios discursos e pde em prética a ideia de pluralidade
de vozes na (re)construcéo de uma sociedade verdadeiramente democratica (FREIRE, 2007).

2 Metodologia investigativa que parte da premissa segundo a qual a linguagem ndo é um meio neutro de
refletir ou descrever o mundo, na medida em que o discurso tem importancia central na construgdo da
vida social (GILL, 2002).

3 Algumas personagens conhecidas do universo Disney, como Alice (No Pais das Maravilhas, de 1951) e
Sininho (Peter Pan, de 1953) ndo sdo consideradas princesas oficiais, embora ja tenham feito parte da
franquia denominada Disney Princess; outras personagens, como Anna e Elsa (Frozen, 2013), tém uma
prépria marca independente, que ndo integra o grupo Disney Princess.
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lideranca em sociedades comerciais...), de modo que este podera replicar a educacéo em
direitos humanos que recebe e agir de forma mais consciente, seja para manter os
arranjos sociais estabelecidos, seja para questiona-los.

O trabalho esta estruturado em trés topicos. Em um primeiro momento, sdo
apresentados alguns conceitos operacionais indispensaveis ao desenvolvimento do tema,
como a funcdo da cultura popular enquanto meio de promoc¢édo da educacgdo em direitos
humanos; as definigdes de discursos hegemoénico e ndo-hegemonico; e a nogdo de
ativismo cinematografico.

Introduzidas essas premissas, passa-se a analise dos filmes selecionados,
oportunidade em que os discursos apresentados séo classificados como representativos
da maioria (discursos majoritarios ou hegemdnicos) ou que destoam da concep¢do
predominante no seio social (discursos contramajoritarios ou ndo-hegemonicos).

Finalmente, pondera-se sobre a relevancia da difusdo de discursos nao-
hegemonicos para a implementacdo da educacdo em direitos humanos e para a

construcdo uma sociedade pluralista e sem preconceitos, fundada na harmonia social.

2. O cinema como meio de promoc¢do da educacdo em direitos humanos:

apresentacao de conceito operacionais

O art. XXVI da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos dispde sobre o
direito a educacdo formal, que deverd ser fornecida gratuitamente nos niveis
elementares e fundamentais, bem como ser acessivel, por mérito, no estagio técnico
profissional. O dispositivo ainda estabelece que os pais tém prioridade no tipo de ensino
a ser ministrado a seus filhos, mas ressalta que a educacdo deve ser pautada nos valores

humanos e no respeito as liberdades individuais, conforme determina o item 2:

A instruco serd orientada no sentido do pleno desenvolvimento da
personalidade humana e do fortalecimento do respeito pelos direitos humanos
e pelas liberdades fundamentais. A instru¢do promovera a compreensao, a
tolerancia e a amizade entre todas as nacdes e grupos raciais ou religiosos, e
coadjuvara as atividades das Nacges Unidas em prol da manutengdo da paz
(ONU, 1948).

Trata-se do que a doutrina denomina educagdo em direitos humanos ou processo

de aprendizagem e de criacdo de uma cultura universalista e inclusiva de direitos, por
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meio da qual se aprende a tolerar a diversidade, a amenizar fundamentalismos e a fazer
concessdes (BERNARDES, 2008).

A EDH pode ser fomentada tanto por meio da educacdo formal (elementar,
fundamental e superior) como por instru¢cdo ndo-formal (e.g. acbes da comunidade e
midia). Nesse contexto, acredita-se que diferentes midias, inclusive o cinema, podem
ser empregadas para a producdo e difusdo de conhecimento em matéria de direitos
humanos, como forma de contribuir para a constru¢do de uma cultura efetivamente
democratica e pautada na Justica social.

No Brasil, por exemplo, o Plano Nacional de Educacdo em Direitos Humanos
estabelece que a midia é um dos eixos de promoc¢do da EDH, na medida em que se trata
de “um espago politico, com capacidade de construir opinido publica, formar
consciéncias, influir nos comportamentos, valores, crengas e atitudes” (BRASIL, 2018).
Ademais, dentre as diretrizes estabelecidas para a disseminacdo da educacdo em direitos
humanos, deve-se atentar para a liberdade de exercicio de expressdo e opinido, e ao
compromisso com a divulgacgdo de contetidos que valorizem a cidadania, reconhecam as
diferencas e promovam a diversidade cultural (BRASIL, 2018).

A cultura popular, portanto, pode exercer relevante funcdo na promocéo de
educacdo em direitos humanos. Nessa conjuntura, o presente trabalho desenvolve uma
analise de discurso dos filmes de princesas da Disney, a fim de perquirir como eles
influenciam na EDH da sociedade, notadamente do publico infantojuvenil a quem as
peliculas predominantemente se destinam.

E fato que os cineastas podem atuar em prol de aces afirmativas, por meio, por
exemplo, da construcdo de discursos narrativos com elementos contraintuitivos
indicadores do rumo para a construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria. E o
que Pedro Fortes chama de ativismo cinematografico, fenémeno consubstanciado na
producdo de filmes com ambicdo transformadora da sociedade e foco na defesa dos
direitos de minorias (FORTES, 2015). Assim, questiona-se em que medida os filmes
analisados contribuem para a educacdo em direitos humanos.

Em artigo intitulado “Ativismo cinematografico: a defesa de minorias por
cineastas”, Pedro Fortes apresenta as nog¢des de discurso hegemonico e nao-hegemonico
no ambito do cinema. Para o autor, narrativas hegemodnicas nutrem as percepgoes
tradicionais dos espectadores e reproduzem estereétipos resultantes da cultura
dominante, ainda que ndo haja necessariamente consciéncia do impacto dessa

hegemonia cultural. Cita, ilustrativamente, a imagem dos casais romanticos de
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Hollywood, que sdo habitualmente compostos por pessoas ricas, brancas e
heterossexuais (FORTES, 2015).

A consequéncia natural da reproducdo constante de um padrdo dominante é a
exclusdo dos individuos que ndo se inserem no standard estabelecido, como 0s casais
homossexuais e 0s compostos por pessoas com racas diferentes. Assim, a proliferacao
de discursos hegemdnicos pode ser encarada como afronta a educacdo em direitos
humanos, na medida em que gera exclusdo de grupos minoritarios, ao passo que a EDH
busca o inverso, ou seja, o fomento de uma cultura inclusiva.

Nesse cenério, revela-se a necessidade de desenvolvimento de discursos contra-
hegemonicos ou n&o-hegemdnicos como caminho para desconstruir o padréo social
dominante apresentado como Unica possibilidade, a fim de proteger as minorias da
opressao cultural e da subordinacdo social, decorrentes dessas narrativas que excluem
historica e sistematicamente 0s ndo-brancos, ndo-heterossexuais e outras minorias
representadas em telas (FORTES, 2015).

Diante desses conceitos operacionais e partindo da premissa segundo a qual
“uma imagem vale mais do que mil palavras”, ¢ chegado o momento de estudar os
filmes da Disney selecionados, para investigar de que modo influenciam na promocéo
da educacdo de direitos humanos, considerando os discursos hegemdénicos e néo-

hegemdnicos que apresentam em suas narrativas.

3. Andlise de discurso da filmografia do Walt Disney Pictures Studios

Considerando que a midia tem funcédo relevante no processo de conhecimento e
entendimento da realidade, notadamente pelo puablico infantojuvenil, e que ela
influencia atitudes pessoais e 0 modo de interacdo social, é possivel reconhecer que o
cinema pode apresentar padrGes de comportamento e caracteristicas que estimulam a
replicacdo desses ideais pelo seu publico-alvo, de modo que existe uma expectativa de
que as pessoas precisam se enquadrar nesse modelo, sob pena de serem rechagadas no
seio social.

Nessa conjuntura, o cinema pode incutir na sociedade a percepgdo de um tipo-
ideal a ser perseguido — como o padréo feminino de magreza ou o modelo masculino de
forca e virilidade —, agregando maior grau de satisfacdo pessoal e aceitagdo social a

medida que as pessoas se aproximam desse tipo-ideal. Por outro lado, as pessoas que
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ndo se inserem nesses modelos pre-estabelecidos s@o vistas como atipicas, diferentes e
ndo bem-aceitas.

Os filmes de princesa da Disney séo bastante ilustrativos desse fendmeno.
Sobretudo nas primeiras peliculas editadas pelo estudio, os papeis de género (masculino
e feminino) sdo bastante predefinidos e estereotipados: a princesa € uma donzela em
apuros que precisa de um principe-heréi para salva-la. Além disso, os protagonistas das
historias sdo pessoas caucasianas que reproduzem e disseminam ainda mais um tipo-
ideal de beleza e caracteristicas fisicas.

Esse contetdo midiatico que dissemina discurso hegemdnico ndo € compativel
com a educacdo em direitos humanos, que justamente busca respeitar a pluralidade
existencial e a diversidade de ideias. E por isso que a primeira geragdo de filmes de
princesa da Disney foi bastante criticada (BARBER, 2015), o que estimulou a inclusédo
de discursos ndo-hegemdonicos nos filmes mais recentes, de sorte a provocar reflexdo do
publico sobre os esteredtipos de género, a representatividade social dos personagens, a
necessidade de tolerancia e respeito as diferencas, a autoestima individual e outros
assuntos socialmente relevantes.

Esse topico € destinado a analise de discurso dos filmes de princesas da Disney e
tem o escopo de investigar os discursos hegemdénicos e ndo-hegemonicos apresentados.
Para tanto, divide-se a filmografia em duas categorias, sendo a primeira destinada as
obras que reproduzem discursos tipicamente hegeménicos ou que, embora tenham
alguns elementos de discursos nao-hegeménicos, difundem predominantemente os
arranjos sociais majoritarios e sedimentados. Nessa categoria, inserem-se os filmes: 1)
Branca de Neve e 0s Sete Andes (1937); 2) Cinderela (1950); 3) A Bela Adormecida
(1959); 4) A Pequena Sereia (1989); 5) A Bela e a Fera (1991); e 6) Enrolados (2010).

Em um segundo momento, sdo analisados os filmes ilustrativos de discursos
ndo-hegemonicos, seja pelo roteiro desenvolvido, seja pelas caracteristicas dos
personagens. Nessa categoria, estdo inseridos os seguintes longas-metragens: 1) Alladin
(1992); 2) Pocahontas (1995); 3) Mulan (1998); 4) A Princesa e o Sapo (2009); 5)
Valente (2012); e 6) Moana (2016).

Registre-se que essa taxonomia ndo leva em consideracao o critério cronologico,
mas o da predominancia do discurso reproduzido nos filmes (hegeménico ou néo-

hegeménico). E por isso que a pelicula Enrolados, produzida em 2010, esta no mesmo
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grupo da obra Branca de Neve e 0s Sete Andes, de 1937; enquanto outros filmes, como

Pocahontas e Mulan, langados em 1995 e 1998, respectivamente, integram outro bloco.*

3.1 A difuséo do discurso hegeménico por meio das tradicionais figuras de princesa

e principe

Os cinco primeiros filmes de princesas criados pelos Estudios Disney, entre
1937 e 1991, difundem tipos-ideais de personagens masculinos e femininos. As
princesas — Branca de Neve, Cinderela, Aurora, Ariel e Bela — sdo mulheres
caucasianas, jovens, magras, femininas, vaidosas, sentimentais e com habilidades para
atividades domeésticas; enquanto os principes sdo homens caucasianos, jovens, fortes,
viris, bem-sucedidos e provedores de solugdes para as princesas. Posteriormente, esse
mesmo padréo foi reproduzido, com certas nuances, pela Princesa Rapunzel, do filme
Enrolados, langado em 2010.

Com efeito, no filme Branca de Neve e 0s Sete Andes, toda a trama se
desenvolve a partir do esteredtipo da beleza feminina, que causa inveja da rainha em
relacdo a princesa a ponto de aquela ordenar o assassinato desta. Branca de Neve
consegue fugir, gracas a compaixdo de seu cacador, que fica encantado com sua beleza,
e busca abrigo na casa dos sete anbes, que também se deslumbram com as suas
caracteristicas fisicas e decidem acolhé-la, em troca da realizacdo de atividades
domésticas. Posteriormente, a rainha descobre que Branca de Neve ainda esta viva e se
disfarca de vendedora ambulante para lhe oferecer uma macd, a qual esta amaldigoada
com o “sono da morte” — feitico que s pode ser quebrado pelo beijo de um amor
verdadeiro. Ao morder a macd, Branca de Neve adormece. Todos 0s andes acreditam
que ela faleceu e lamentam em um funeral, o qual € interrompido pela chegada de um
principe que a beija, rompendo com a maldigdo da maca envenenada. Branca de Neve,
entdo, desperta e vai embora com o principe para seu castelo, onde vivem felizes para
sempre (Disney, 1937).

Essa narrativa inaugura a figura da donzela em apuros delicada, bela e

inofensiva, que precisa de um principe-heréi forte e destemido para salva-la. Enredo

4 Ha autores que preferem classificar os filmes em “eras” e os dividem em trés grupos. O primeiro
representa a fase em que as princesas sdo retratadas como donzelas em apuros que necessitam de um
principe e que se dedicam a atividades domésticas; o segundo engloba os filmes que ilustram princesas
rebeldes e questionadoras do status em que estdo inseridas. Finalmente, o terceiro relne as princesas
emancipadas e de espirito livre, cuja histéria ndo se desenvolve em torno de um par roméntico
(BARBER, 2015).
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muito semelhante é desenvolvido no filme Cinderela (1950), onde a princesa é
resgatada pelo principe de uma vida doméstica subserviente imposta por sua madrasta
ma (Disney, 1950); e em A Bela Adormecida (Disney, 1959), em que a princesa Aurora
é libertada da maldi¢cdo de um sono profundo pelo beijo do principe.

Quarenta anos depois de A Bela Adormecida, os Estudios Disney lancaram, em
1989, A Pequena Sereia, seu quarto filme de princesa. Tanto pelo decurso do tempo
quanto pela mudanga de paradigmas sociais e criticas recebidas em relagdo as trés
primeiras princesas,” a Disney adotou alteracdo significativa no padrio de
comportamento da figura de princesa até entdo sedimentado, consubstanciado na
donzela em apuros cujo destino é tracado por um principe-heroi.

Com efeito, A Pequena Sereia retrata a historia da Princesa Ariel, uma sereia
que, insatisfeita com o oceano onde vive, decide explorar o universo humano,
contrariando as regras estabelecidas em seu contexto social que proibia a interacdo de
sereias com humanos. Nessa aventura, Ariel conhece o principe Eric, ocasido em que 0
salva de um naufragio e canta para ele, ficando apaixonada, mas fugindo antes que ele
despertasse. Ariel, entdo, visita a bruxa Ursula e abdica da sua voz para ter um corpo
humano e poder se aproximar de Eric, a quem ela precisa conquistar no prazo de trés
dias para ndo perder definitivamente a sua voz. Ao ver o sucesso de Ariel, Ursula
intervém para prejudicar a mocinha, mas, ao final da histdria, a vild é derrotada pelo
Principe Eric, com quem Ariel se casa, abandonando a sua vida de sereia no oceano
(Disney, 1989).

Diante do quadro apresentado, percebe-se que a figura de Ariel efetivamente
teve o condao de romper com a figura da mulher dedicada a atividades domésticas que
aceita passivamente o destino que lhe é imposto; ndo obstante, o filme ainda apresenta
personagens protagonistas com caracteristicas fisicas do biotipo ideal caucasiano e
reforca esteredtipos de género relativamente a homens e mulheres, na medida em que
Ariel sacrifica sua voz e abandona a sua familia para ir viver com o principe, que, por

seu turno, é representado como o grande her6i que derrotou a vild Ursula.

> O movimento feminista, enquanto corrente doutrinaria critica a padrdes hegemdnicos e estereotipados,
que luta por igualdade de direitos e possibilidades existenciais, foi bastante relevante para a discussao da
funcdo dos géneros nos arranjos sociais e para a desconstrucdo da figura da donzela em apuros e com
habilidades domésticas para as mulheres. Registre-se que ndo ha nenhum problema na opgéo por seguir
esse esteredtipo de comportamento, mas é extremamente nocivo quando ele é apresentado como caminho
Unico a ser seguido, de forma a limitar oportunidades na vida ou a exploracéo de certos comportamentos
por causa de pré-compreensdes relativas ao estere6tipo de feminino ou masculino (COYNE;
RASMUSSEN; LINDER; NELSON; BIRKBECK, p. 13).
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No filme A Bela e a Fera, de 1991, a Princesa Bela também tem postura mais
proativa e independente do que as trés primeiras princesas da Disney, ja que, no inicio
da trama, ela recusa casar-se com o personagem Gaston, fazendo prevalecer sua
vontade; e demonstra bravura, ao invadir um castelo para salvar seu pai, que havia sido
aprisionado. Bela conhece Fera, 0 monstro proprietario do castelo, e Ihe propde ficar ali
no lugar de seu pai. Fera aceita e eles iniciam uma convivéncia, ficando cada vez mais
proximos, até que um grupo de humanos liderados por Gaston decide invadir o castelo
para assassinar Fera. Ap0s uma batalha, Fera é atingida por Gaston e, ao lamentar o
ocorrido, Bela revela o seu amor por Fera, momento que descobre que, na realidade,
Fera é um principe que estava amaldicoado por um feitico que s6 poderia ser quebrado
pela declaracdo de um amor verdadeiro (Disney, 1991). Ao final do filme, principe e
princesa se casam e vivem felizes para sempre, transmitindo, mais uma vez, a ideia de
felicidade associada a um biotipo ideal e reproduzindo estereétipos de género, segundo
0s quais a figura masculina resgata a figura feminina de uma vida modesta de
camponesa que levava para viver no conforto de um castelo.

Finalmente, a pelicula Enrolados, lancada em 2010, retrata a histéria de
Rapunzel, uma princesa sequestrada ainda bebé pela bruxa Gothel, que estava
interessada nos poderes magicos de seu cabelo. Gothel cria Rapunzel como se fosse sua
filha, utiliza seus cabelos méagicos para manter-se jovem, imp0de-lhe a realizacdo de
diversas atividades domésticas e a proibe de sair da torre onde moram. Rapunzel aceita
viver nesse contexto por quase dezoito anos, até que um ladrdo invade a torre para usé-
la como esconderijo, depois de furtar uma coroa no castelo dos verdadeiros pais de
Rapunzel. A princesa esconde a coroa do ladréo e propde devolvé-la a condigdo de que
seja levada para ver o festival anual de lanternas e acompanhada de volta a torre em
seguranca. Durante o caminho até o festival, Rapunzel e o ladrdo, chamado José,
aproximam-se bastante, vivem aventuras juntos e apaixonam-se, mas Gothel intervém
na relacdo e faz Rapunzel crer que José s6 esta com ela por interesse na coroa, gerando
desentendimento entre eles. Rapunzel volta para a torre com Gothel, mas descobre ser o
bebé real que foi sequestrado e a confronta. Gothel acorrenta Rapunzel e a faz de sua
prisioneira. Em seguida, José chega a torre e tenta regatar Rapunzel, mas é apunhalado
por Gothel. Rapunzel propde, entdo, ficar eternamente com Gothel se ela permitir que
José seja curado com o poder de seus cabelos, porém José corta os cabelos de Rapunzel
com uma adaga e a livra de ser prisioneira de Gothel, que falece com o fim dos poderes

magicos que a mantinham jovem. Rapunzel chora pela morte de José e consegue
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recupera-lo. No fim, Rapunzel volta ao reino para ficar com seus verdadeiros pais, casa-
se com José e eles vivem felizes para sempre (Disney, 2010).

De todos os filmes inseridos nesse grupo de obras difusoras de discurso
hegeménico, Enrolados é o que mais rompe com estereotipos estabelecidos: em alguns
contextos, é Rapunzel quem salva José, gracas a seus cabelos magicos; José ndo é o
principe tradicional bem-sucedido e provedor de solu¢des, mas um ladrdo por quem
Rapunzel se apaixona; e Rapunzel é quem faz parte da familia real e leva José para
morar no castelo com ela, diferentemente dos filmes anteriores. A despeito de tudo isso,
optou-se por manter Enrolados no grupo dos filmes com discursos hegemoénicos porque
ele também retrata as figuras do biotipo ideal caucasiano e tem trama excessivamente
desenvolvida em torno da beleza feminina e da busca pela juventude a qualquer custo.
Além disso, no final do filme, é uma atitude do personagem masculino que, ao cortar 0s
cabelos magicos de Rapunzel, pde fim ao drama por ela vivido na trama.

Diante de todo esse quadro, acredita-se que esses seis filmes da Disney veiculam
discursos hegemonicos que podem ter diversos efeitos nocivos para a educagdo em
direitos humanos do publico infantojuvenil. 1sso porque a midia pode incutir nele
esteredtipos fisicos e comportamentais de género e de biotipo ideal (magro-ideal,
musculoso-ideal etc.), 0 que impacta significativamente na autoestima das pessoas e no
modo de interacdo social (COYNE; RASMUSSEN; LINDER; NELSON; BIRKBECK,
2016).

O primeiro desses efeitos se consubstancia na falta de representatividade de
certos grupos étnicos e raciais, 0 que gera exclusdo de parcela da populacdo que
pertence justamente aos grupos minoritarios, como negros e populacGes tradicionais,
que sofrem preconceitos historicos e sistematicos. Nessa conjuntura, sdo pertinentes as
licbes de Flavia Piovesan, para quem a igualdade se perfaz apenas quando efetivada em
sentido formal e material, inclusive no que diz respeito ao reconhecimento de
identidades e peculiaridades de cada ser (PIOVESAN, 2006). E por isso que o fomento
pela midia — e especialmente pelos primeiros filmes da Disney — de um biotipo ideal
correspondente ao modelo caucasiano-ocidental ndo é compativel com a educacdo em
direitos humanos, uma vez que gera exclusdo, ao invés de inclusdo e respeito as
diferencas.

Outra consequéncia perniciosa decorre do reforco de estere6tipos de género, que
predefinem comportamentos e caracteristicas esperados do masculino e do feminino,

gerando a percepcdo de limitagdo para que cada género se insira no standard que lhe é
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adequado e a sensacdo de afastamento quando essa correspondéncia ndo ocorre de
maneira hermética (COYNE; RASMUSSEN; LINDER; NELSON; BIRKBECK, 2016).
Os esteredtipos de género sdo particularmente agressivos para mulheres, na medida em
que exigem padrdo de comportamento e caracteristicas fisicas praticamente
inalcancaveis, porém homens também sdo bastante afetados pelo tipo-ideal do
masculino bem-sucedido, musculoso, viril e provedor de solugdes para os problemas
domeésticos que é ilustrado pelos principes dos primeiros filmes da Disney. Assim, 0
impacto negativo na autoestima dos consumidores de filmes da Disney que ndo sao
correspondidos pelos personagens pode ser um corolario deletério dos estereotipos de

género propalados pela filmografia.

3.2 O discurso ndo-hegemonico como instrumento de respeito a pluralidade

O segundo bloco de filmes da Disney cujos discursos sdo analisados apresenta
um conjunto de personagens que tém em comum o0 rompimento dos paradigmas do
biotipo ideal caucasiano e de varios esteredtipos de género que foram difundidos pelas
obras analisadas anteriormente.

No que diz respeito as caracteristicas fisicas dos personagens principais desses
filmes, Aladdin apresenta personagens com caracteristicas fisicas de paises da Arabia;
Pocahontas narra histéria que se desenvolve em uma comunidade indigena americana;
Mulan tem enredo focado em personagens e tradi¢cGes chineses; A Princesa e 0 Sapo
apresenta, pela primeira vez na histdria da Disney Princess, personagens protagonistas
negros; Valente langa uma princesa mais focada no desenvolvimento de habilidades
pessoais do que na aparéncia e cuja histéria ndo se desenvolve em busca de um par
romantico; e Moana veicula personagens representativos de tribos tradicionais da
Polinésia, que habitam ilhas do Pacifico.

Essas caracteristicas fisicas plurais e diversificadas introduzem nos filmes da
Disney elementos de discursos ndo-hegemdnicos, que evidenciam a potencialidade de
varias pessoas, de diferentes ragas, origens, crencas e etnias, ocuparem posi¢oes de
destaque na sociedade, como as exercidas por principes e princesas. Essa construgédo de
figuras diversificadas gera, assim, maior representatividade — um fator importante na
construcdo da subjetividade e da identidade das pessoas.

Corolério da introducdo de discursos ndo-hegemonicos pela midia é a reflexdo

sobre os padrdes dominantes e a sua desconstrugdo como possibilidade existencial Unica
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de plenitude. Em outros termos, ndo ha nenhum problema em seguir um padrdo
hegemdnico ou dominante, mas é absolutamente pernicioso que ele seja apresentado
como caminho Unico a ser trilhado, de forma a limitar oportunidades na vida ou a
exploracdo de certos comportamentos por causa de pré-compreensdes relativas a um
estereotipo.

Assim, a inclusdo de discursos ndo-hegemonicos pode estimular, por exemplo,
discussbes de pais com seus filhos (reflexdo parental ativa) sobre as licdes que sé@o
ensinadas em filmes, com o escopo de promover mais respeito e tolerancia em relacéo
as pessoas que ndo se inserem em padroes dominantes (COYNE; RASMUSSEN;
LINDER; NELSON; BIRKBECK, 2016, p. 13). Tudo isso efetiva uma educagdo em
direitos humanos ndo-formal e provocada pela midia.

Para além da apresentacdo de caracteristicas fisicas diversificadas, os filmes que
apresentam discursos ndo-hegemdnicos também rompem barreiras de esteredtipos de
género relacionados a expectativa de comportamentos que devem ser tradicionalmente
seguidos por homens e mulheres.

No filme Aladdin, de 1992, a Princesa Jasmine, mesmo estando inserida em um
contexto de sociedade patriarcal do Oriente Médio, recusa-se a aceitar ter o futuro
conduzido por seu pai — 0 Sultdo — e questiona a lei do Estado que Ihe obriga a casar
com um principe que ela ndo ama. Outrossim, Aladdin, o protagonista masculino, ndo
representa a figura classica de um principe encantado bem-sucedido, pois trata-se de um
ladrdo de mercados que comete furtos para sobreviver e ajudar os mais pobres. Em
determinado momento do filme, Aladdin pede ao génio da lampada para se tornar um
principe tradicional, com o objetivo de se adequar ao padrdo hegemdnico dominante e
poder se aproximar de Jasmine, entretanto, ao final da trama, a verdade é revelada e,
ainda assim, o Sultdo muda a lei para permitir que Jasmine se case com quem ela
considera digno (Disney, 1992).

Pocahontas, de 1995, relata a histéria de uma nativa americana na época da
colonizagdo britanica, com énfase no dilema vivido pela personagem principal, que fica
dividida entre a lealdade a sua tribo e o amor que sente por um dos colonizadores, John
Smith. Em termos de apresentacdo de discursos ndo-hegeménicos, o filme tem varios
méritos: i) apresenta par romantico composto por pessoas de etnias diferentes — uma
india americana e um colonizador caucasiano britanico; ii) expde a princesa indigena
como responsavel pelo fim da guerra entre nativos e colonizadores; iii) exibe a

possibilidade de conciliagdo entre grupos étnicos diferentes e com interesses
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contrapostos; iv) desconstréi estereGtipos de género, ao apresentar a personagem
feminina com personalidade forte e comportamentos livres e proativos; e v) questiona
especialmente o estere6tipo do necessario sacrificio de independéncia das mulheres em
prol do amor, na medida em que Pocahontas prefere continuar vivendo com sua tribo na
Ameérica do que viajar com John Smith para Londres. Assim, esse é o primeiro filme de
princesa da Disney cujo final ndo é ilustrado pela unido do par romantico (Disney,
1995).

Em continuidade as obras que apresentam discursos nao-hegeménicos, a Disney
lancou Mulan, em 1998, cujo enredo gira em torno de uma personagem chinesa gque nao
atende as expectativas sociais acerca de habilidades domésticas e esposa ideal. Ao
contrario, para proteger seu pai idoso, Mulan disfarca-se de homem para poder se alistar
no exército e acolher a determinacdo do imperador que recrutara um homem de cada
familia para participar da guerra. Inicialmente sem treinamento militar, Mulan é capaz
de apreender rapidamente as técnicas que Ihe sdo ensinadas e, durante um dos embates,
é ela quem derrota os inimigos, provocando uma avalanche. Apds ser ferida, sua
verdadeira identidade é descoberta e, a despeito de sua bravura, Mulan é expulsa do
exército e condenada por ter se passado por outra pessoa. Ainda assim, Mulan percebe
que alguns inimigos sobreviveram a avalanche e preparam-se para atacar o imperador,
motivo pelo qual ela segue em sua defesa. Ao fim, gracas as iniciativas de Mulan, os
inimigos sdo derrotados e ela tem o reconhecimento de sua coragem pelo imperador e
pela populacdo chinesa (Disney, 1998).

Em A Princesa e 0 Sapo, de 2009, Tiana é uma jovem e humilde trabalhadora
cujo maior sonho é abrir um restaurante. Paralelamente, o Principe Neveen & um
perdulario boémio de origem africana, que foi deserdado por seu pai e viaja a Nova
Orleans em busca de uma princesa rica que lhe tire da situacdo dificil em que vive. Em
razdo de um feitico, tanto Naveen quanto Tiana sdo transformados em sapo e precisam
do auxilio de uma fada para que voltem a ser humanos. Durante as aventuras vividas ao
longo do filme, os personagens principais se aproximam, influenciam-se mutuamente e
amadurecem. Naveen percebe gque pessoas sdo mais valiosas do que dinheiro e Tiana
descobre que ndo precisa sacrificar sua vida amorosa para poder realizar um sonho
profissional. Ao final, os personagens voltam a ser humanos, casam-se, viram cumplices
e se apoiam para que Tiana consiga abrir o seu restaurante e Naveen se torne mais

responsavel financeiramente (Disney, 2009).
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Em Valente, de 2012, Disney e Pixar® apresentam narrativa pertinente a um
relacionamento afetivo entre mée e filha: enquanto a mae (Elinor) se decepciona porque
a filha ndo corresponde as expectativas de comportamento de uma princesa tradicional;
a Princesa Mérida se frustra com as demandas de esteredtipo que lhe sdo feitas,
especialmente a de casar-se com o primogénito de um cla aliado, para fortalecer o reino
de seu pai. Quando os pretendentes iniciam competicdo pela mdo de Meérida, ela
anuncia que, enquanto primogénita de seu reino, também participara da disputa por sua
prépria mao e pelo direito a liberdade de ndo se casar. Ocorre que Mérida supera
facilmente seus pretendentes em um concurso de arco e flecha, o que gera decepcédo de
sua mée e dos clas aliados. Diante da reacdo negativa de Elinor, Mérida foge para a
floresta e, involuntariamente, faz um feitico tragico recair sobre sua mée. A partir de
entdo, a trama se desenvolve na trajetoria que Mérida percorre, sozinha, para reverter a
maldicdo e restaurar a relacdo com Elinor (Pixar; Disney, 2012).

Finalmente, Moana, de 2016, langca uma princesa responsavel por se tornar a
préxima chefe da ilha em que vive, na Polinésia, e que precisa encontrar solugdo para as
dificuldades que os nativos de sua regido enfrentam em relacdo a aquisicdo de
alimentos. Moana descobre que a ilha estd amaldicoada e que precisa quebrar o feitico
partindo em barco por dguas do oceano ainda nao exploradas pelo seu povo. Ao longo
da trama, Moana nédo apenas é bem-sucedida em sua missao, mas também auxilia seu
companheiro, Maui, a reparar erros que ele havia cometido no passado. No fim, Moana
torna-se chefe de sua aldeia e suplanta os problemas de alimentacdo que seu povo
enfrentava (Disney, 2016).

Diante do exposto, verifica-se que todos os filmes inseridos neste grupo
apresentam personagens e enredos que se contrapdem ao discurso hegemdnico
propagador de concepcdes estanques de um biotipo ideal utdpico e de estereotipos de
conduta ligados ao género. As obras introduzem personagens com diversidade étnica,
racial, de credo e comportamental, além de incorporarem narrativas que se distanciam
do classico conto de fadas da donzela em apuros dependente de um principe-herai. Isso
porque as princesas adotam comportamento muito mais proativo e decisivo para o
futuro dos seus contextos sociais, enquanto 0s principes e personagens masculinos sdo
retratados muito mais como parceiros e colaboradores das princesas do que como

figuras responsaveis por solucionar os problemas existentes.

® Valente € o Unico filme de princesas da Disney que contou com producio de outro esttdio. A pelicula
foi produzida pela Pixar Animation Studios e distribuida pela Walt Disney Productions.
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Assim, essas ilustracfes enaltecem a possibilidade de arranjos sociais plurais e,
em consequéncia, vdo ao encontro de uma educacdo em direitos humanos, a qual
defende justamente o pluralismo, o respeito as diferengas e a concomitancia de diversas
possibilidades existenciais, englobando tanto o modelo hegemonico consolidado quanto

estruturas que dele se afastam.

4. Conclusdo: ativismo cinematografico como meio de construgdo de uma

sociedade plural

A educacédo em direitos humanos corresponde ao processo de aprendizagem e de
criagdo de uma cultura universalista e inclusiva de direitos, em que se capacita a tolerar
a diversidade, a amenizar fundamentalismos e a fazer concessdes. E nessa conjuntura
que as diretrizes estabelecidas para a disseminacdo da educacdo em direitos humanos
pdem énfase no dever de atentar para a liberdade de exercicio de expresséo e opinido, e
ao compromisso com a divulgacao de contetdos que valorizem a cidadania, reconhegam
as diferencas e promovam a diversidade cultural.

Considerando que a cultura popular pode exercer relevante funcdo na promocéo
de educagdo em direitos humanos, este trabalho desenvolveu anélise de discurso dos
filmes de princesas da Disney, a fim de investigar como eles influenciam na promogéo
de EDH. Optou-se por esse objeto de estudo porque filmes podem ter ambicédo
transformadora da sociedade e foco na defesa dos direitos de minorias (ativismo
cinematogréfico), a depender do discurso — hegeménico ou ndo-hegemonico — que
veicula.

Enquanto as narrativas hegeménicas nutrem as percepcdes tradicionais dos
espectadores e reproduzem estereotipos resultantes da cultura dominante; discursos nao-
hegemonicos estimulam reflexdes com o fito de desconstruir o padréo social dominante
imposto como Unica possibilidade, de sorte a proteger as minorias da opressao cultural e
da subordinacdo social decorrentes das narrativas que excluem histérica e
sistematicamente certos grupos sociais.

A consequéncia natural da reproducdo constante de um padrdo dominante é a
segregacdo dos individuos que ndo se inserem no standard estabelecido. Assim, a
proliferacdo de discursos hegemonicos pode ser encarada como afronta a educagdo em
direitos humanos, na medida em que gera exclusao de grupos minoritarios, ao passo que

a EDH busca o inverso, ou seja, 0 fomento de uma cultura inclusiva.
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Os filmes de princesa da Disney sdo bastante ilustrativos desse fendmeno.
Sobretudo nas primeiras peliculas editadas pelo estudio, os papeis de género (masculino
e feminino) sdo excessivamente predefinidos e estereotipados: a princesa € uma donzela
em apuros que precisa de um principe-heroi para salva-la. Além disso, os protagonistas
das historias sdo pessoas caucasianas que reproduzem e disseminam um biotipo ideal de
beleza e caracteristicas fisicas.

Nessa toada, midias que veiculam discursos hegeménicos podem ter diversos
efeitos nocivos para a educacdo em direitos humanos, na medida em que incutem na
sociedade estere6tipos fisicos e comportamentais de género e de biotipo ideal (magro-
ideal, musculoso-ideal etc.), e podem impactar significativamente na autoestima das
pessoas e no modo de interacdo social.

Por outro lado, a Walt Disney Pictures, principalmente nos filmes mais recentes,
passou a incluir discursos ndo-hegemonicos em suas obras, o que estimula a reflexdo do
publico sobre os esteredtipos de género, a representatividade social dos personagens, a
necessidade de tolerancia e respeito as diferencas, a autoestima individual e outros
assuntos socialmente relevantes.

No segundo bloco de filmes da Disney cujos discursos foram analisados,
observou-se um conjunto de personagens que tém em comum o rompimento dos
paradigmas do biotipo ideal caucasiano e de varios estere6tipos de género que foram
difundidos pelas obras analisadas anteriormente. Essa introducdo de elementos de
discursos ndo-hegemonicos, que evidenciam as potencialidades de varias pessoas, de
diferentes racas, origens, crencas e etnias, para ocuparem posi¢des de destaque na
sociedade, gera maior representatividade, que é fator importante na construcdo da
subjetividade e da identidade das pessoas. De mais a mais, os filmes que veiculam
discursos ndo-hegemdnicos também rompem barreiras de esteredtipos de género
relacionados a expectativa de comportamentos que devem ser tradicionalmente seguidos
por homens e mulheres.

Na filmografia mais recente da Disney — & excecdo de Enrolados (2010) —, séo
apresentados personagens e enredos que se contrapdem ao discurso hegemdnico
propagador de concepg¢des estanques de um biotipo ideal utdpico e de esteredtipos de
conduta ligados ao género. As obras introduzem personagens com diversidade étnica,
racial, de credo e comportamental, além de incorporarem narrativas que se distanciam
do classico conto de fadas da donzela em apuros dependente de um principe-herdi, uma

vez que as princesas adotam comportamento muito mais proativo e decisivo para o
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futuro dos seus contextos sociais; e 0s personagens masculinos sdo retratados mais
como parceiros e colaboradores das princesas do que como figuras responsaveis por
solucionar os problemas existentes.

Por tudo isso, consideram-se essas ilustracfes como medida eficaz de promocao
da educacdo em direitos humanos, uma vez que elas enaltecem a possibilidade de
arranjos sociais plurais e incutem ideias inerentes ao pluralismo, ao respeito as

diferencas e a concomitancia de diversas possibilidades existenciais.
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